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45 Stdt | ndrod md vo svo-
¥ jej historii viacero medz-
fkov, ktoré si reprezentafné
elen vo vieobecnych, social-
o-ekonomickych a politickfch
defindch, ale moZno ich prijat
ako perlodizatné body ‘v
pzvojl kultdry, a teda aj hu-
ného umenia. V nasom sto-
je to nesporne rok 1918,
vznik  Ceskoslovenského
utvoril Slovdkom moZ-
svojbytného rozvoja. K

a skutofnostou mo?no v tejto
hudbe néjst. Tvorba slovenskej
hudobnej moderny ma v sebe
ostentativne | skryté &rty kriti-
clzmu. MoZno povedaf, Ze sa
tato hudba rodila v kritickom
odstupe od reprezentativneho
vkusu vtedajSej spoloCnosti.
Kriticky postoj si slovenskd hu-
dobné tvorba udrZala aj v ro-
koch wvojnovych, a to predo-
5 vietkym v tvorbe nérodného
umelca Jana Cikkera, ktory ne.

pamnym  rokom konciacim vahal pisat vtedy diela s vy-
Bkou, patrf rok 1948, kedy raznou protivojnovou temati-
apotala  vystavba socialistic- kou.

o spolofenského zriadeniaa Roky po druhej svetovej voj-
okon rok 1968, ktory je ro- ne sa niesli v znamen! obnovy
prijatia zdkona o cesko- teskoslovenského kontextu, oZi-
ske| federacii, umoZiujad- vovala sa prédca hudobngch in-
piné rozvinutie hudobného Stitacif. Skladatelskd tvorba sa
lirneho organizmu v kon- retrospektivne vyrovndvala s
och domdcich i =zahranic- hrézami vojny, vracala sa k
h, Ospechy a kladné vgsled- | heroizujicim nametom, hladala
na ktoré sa budeme sna- nov§ monumentdlny vyraz, zé-
poukfizat v rozmedzi rokov pasila o nové podoby svojej
§ — 1988, si nesporne pre- identity. Socldlne problémy sta.
ice a pre nds rozhoduji- 11 v popredi pozornosti sklada-
Triezvy pohlad na na3 naj- telov uZ v medzivojnovom i
[ vfvin predpokladd, Ze bu- povojnovom obdobi., Ideove i
chapat vyvoj ako proces technicky bola slovenskd hu-
pkticky. Dejiny nie sd idy- dobnéd kultdra pripravend pre
lickou scénou, v ktorej sa po- nasledny vyvoj v procese bu-
krok reallzuje priamoiaro a dovania socialistickej hudobnej
ez zéipasov. kultdry.

U% rok 1918 a po fiom né&- Vgvoj slovenskej hudby od
sledné udalosti si obrazom dia- februdra 1948 reprezentuje naj-
tickfm. Pre slovenskd hu- vyznamnej$iu etapu dejin slo-
nd kultiru sa otvérali pries- venskej hudby. MoZno tak o-
y, ktoré sme nevedeli za- prédvnene tvrdif, ak si uvedo-
] ihu pomoci a spolupréce mime komplexny rozvoj nadej
§ feskou hudobnou kultdrou. hudobnej kultdry v kvantitatfv-
Prvé desafrolie po prvej sve- nom i kvalitativhnom zmysle. V
vojne je charakteristické riadeni kultdry sa zatal uplat-
vfsledkami v organizac- fiovat novy kultdrno-spolocen-
slére, v zriadovani najpo- sky program, sledujici zdujmy
gjiich hudobnych instita- soclalistickej spolotnosti a so-
. nef v tvorbe. Skladatelskd cialistického S3tdtu. Proces bu-
ba totl¥ Cerpala zo sil, kto- dovania socialistickej hudobnej
sa formovall e3te pred pre- kultdry treba sledovat vo vy-
m a ktoré neboli pozna- vojove] dimenzii., Nové posta-
fisllim o profesionédlny hu- venie hudobnej kultary moZno
bng prejav leZ dsilim tvorit vidiet nielen v mecena3skej
prevaZine pre amatérske velkorysosti Stdtu vofl umeniu,

alné zAzemie. Snaha ale najmd v tom, Z¥e sa hudba
nit sa z provincldlneho stala sa¢asfou celkovej kultdr-
oru hudobnej kultdry nopolitickej koncepcie zaciele-

la postupné vysledky v
last! Interpretaéného umenia,
 najmd v oblasti skladatel-
). Od konca 20. rokov a v
och tridsiatych formovala
skladatelskd generacia, kto.
spinila tdZobn¢ ciel: mat
Ibu slovenskd a stGéasne pro-
ndlne porovnateIni so su-
fm! kuitGrami. Hudba skla-
lov slovenskej hudobnej
rny mala estetiku i poe-
blizku susednym hudob-
kultiram. Z nich to bola
ovietkym hudba &eské4, ved
na slovenskych skladate-
tejto doby 3tudovala na
om konzervatbriu, ale
a pribuznostiam v Iudovej
bnej tradfcii najdu sa Sty-
buznosti s dobovou hud-
polskou { madarskou, Slo-
i medzivojnovd hudba mé
pbe uréity vyrazovy prvok,
radl nazyvame baladiz-
Aj keby mohli vzniknut
mto pojme pochybnosti, ¢€i
oznatuje charakteris-
hové a vyrazové Crty
hudby, niefo nepokoj-
, kontrastujice medzi tGZbou

nej na kultirnu revoldciu, Po
prvy raz zaznelo otvorené slo-
vo pred celym kultirnym fron-
tom, %e kaZdd vladdnica trieda
utvara predpoklady pre rozvoj
svojich kultirnych zdujmov. Aj
novonastupujiica  soclalisticka
spolotnost nemdZe ¢&init inak-
3ie, IbaZe jej kultdrnopoliticky
program prekondava doterajsie
koncepcie orientdciou na Siro-
ké vrstvy spolotnosti, ktorym
chce spristupnif kultdrne hod-
noty, ktoré boli vyhradené v
predchédzajicej triednej for-
mécii selekciou zdmoZnosti,
vzdelanosti a i. len pre uréité
spolofenskg vrstvy, Kultdrno-
vfchovny program, ktory chcel
spristupnit kultdrne hodnoty
celej spolofnosti sa nedal u-
skutoénif jednorazovo a za
kratky &as. Zacall sa viak u-
tvdrat predpoklady na to, aby
sa tento ciel zafal reallzovaf.
Boli to tdlohy vychovy a osve-
| ty, rozvoj zdujmovej umeleckej
¢innosti, ulohy estetickej vy-
chovy v systéme v3eobecno-
vzdeldvacieho 3kolstva, iloha
budovaf stredné a vysoké od-

Rudoll Fila, Nafavanie (Divertimento s cita tom), olej 1987. Z vystavy Novy slovensky obraz, kie-
rej vernisii pripravili usporiadatelia 13, rotnika prehliadky Nové slovensk& hudba (14. — 20. feb-
rudra 1988) vo foyeri Cs. rozhlasu na 14, februdra t. r. Prehliadke novej slovenskej hudobnej tvorby
bude venované 6. islo HZ.

borné hudobné 3kolské zaria-
denla. Do popredia sa dostala
otdzka pristupnosti hudobngch
produkcil na celom dzemi 3té-
tu. Nové poslanie ziskali hro-
madné oznamovacie prostried-
ky, usporiadatelska &innost kon.
certného Zivota, oZila vydava-
telskd tinnost, aktivita orches-
trov, opernych sdborov. Zrodil
sa mnovy synkreticky Zaner:
tvorba pre Iudové umelecké
stibory, Nové dlohy pripadli hu.
dobnej publicistike a hudobnej
vede. Hudobnoesteticka proble.
matika sa dostala do popredia
zdujmu spomedzi muzikologic-
kych disciplin a zavie sa pre-
linala s konkrétnymi kultdrno-
politickymi aspektmi, Vznikli
novg Zdnre, resp. sa oZivili hu-
dobné druhy predtym menej
aktualne, Tvorba pre [Tudové
umelecké sibory bola niedim
novym a sacasne aj atraktiv-
nym, ak ju tvorili nadi popred.
ni skladatelia, Socialisticky rea-
lizmus sa stal dstrednou prog-
ramovou kategbriou pre ume-
leckd tvorbu. Jeho poiiatie a
vysvetlovanie mé svoju pred-
historiu a treba ho chapaf ako
vyvijajicu sa teoretickd a prak-
ticki problematiku. Ludovost,
zrozumitelnost, triednost, na-
rodnost a proletdrsky interna-
cionalizmus sa stali aktudlny-
mi pojmami ako pre profesio-
ndlnu bfizu hudobného umenia,
tak | pre vznikajicu a rychlo
sa rozsirujicu oblast zdujmove|
umeleckej ¢Einnosti, Nésledné
roky po februdri 1848 sd cha-
rakteristické vznikom ddleZi-
tgch hudobnych in3titacii, ako
sii Slovenskd filharmoénia (1948),
Vysokd 3kola mizickych ume-
ni  (1949), Slovensky Tudovy
umelecky kolektiv (1949), Vo-
jensky umelecky svhor parti-
zdna kapitdna [dnc  ‘lepku a

mnohé dalsie, Druhou vyznam-
nou fdzou vanlkania novych in.
stitdeii boli roky po vzniku z4-
kona o &s. federdcil, ku ktorym sa
este vratime, Slovenskd hudob.
néd kultdra sa vyvija o do -
zemného rozloZenia mnerovno-
merne a dodnes zdpasime elte
s problémom prirodzeného néa-
rastu sil a kapacit v Bratisla-
ve, Aktivizdciou hudobného Zi-
vota Kosic, Ziliny, Banskej Bys-
trice sa chcela doclelif postup-
nd premena monocentrdlne bu-
dovanej hudobnej kultary v
kultiru polycentrdlnu, Ako vid-
no, tato tuloha je dodnes ak-
tudlna a patri medzi klatové
otdzky daldleho rozvoja nasej
hudobnej Kkultiry,

Vyvin hudobnej tvorby a jej
vztah k programovym postula-
tom doby mé svoju zvlastnu
dialektiku, Zatlatkom 50. rokov
vznikol cely rad piesnl budova-

telského charakteru, viacero
tzv. malych kantdt ako pre-
chodny typ medzi pilesiion a

vokdlno-orchestrialnou skladbou.
Vi&sina tejto produkcie sa ne-
dozila dlhsieho Zivota, a tak
taka este na dejepiscov floha
vysvetlif, preco tomu tak bolo,
Ovela dspeinejSie a trvacnejsie
hodnoty reprezentuji skladby
pre ludove umelecké sibory,
Skladby nérodného umelca Ale.
xandra Moyzesa pre prvy prog-
ram SLUK-u znamenali priekop-
nicku prdcu v tomto smere. Lu-
dové piesne a tance sa tu stall
sicasfou rozslahlejsich kompo-
zfcif, a to v sulade s choreo-
grafickym rozvinutim taneé-
nych scén alebo ako rozmer-
nejsie skladby vokélno-instru-
mentdlne, urtené pre koncert-
no-scénické predvedenie. Dal-
Sie takto Kkonclpované diela,
ktoré pochddzajd najméd z pr-
vej polovice 50. rokov, tvoria

reprezentativny  sibor dprav
slovenskych lIudovych piesni.
NeskOr do3lo aj k S3pecializé-
cli niektorgch skladatelov na
tento hudobny Zaner, a tak nie-
len k prepojeniu tvorby s né-
roénosfou tzv. vaZnej hudby,
ale aj k 3pecifikdcii tohto Zdn-
ru, k jeho osamostatfiovaniu s
roznym hodnotovym vysledkom,
Nedostato&né prepojenie kul-
tarnopolitického a estetického
programu s tvorbou 50, rokov
mé svoje rdzne pri¢iny, Medzi
ne bude patrit zaiste aj ab-
strakinost formuldcii nového
programu, ale aj urcitd sche-
matizdcia a vulgarizacia vy-
plyvajica z neddslednosti pre-
pojenia tebrie a praxe, z ne-
ujasnenosti pojmov, z rozpaci-
tého poinatia a vykladu novych
cielov a uloh tvorby. Ak vola-
kedy v medzivojnovom obdobi
formuloval kultarnopoliticky
program KSC Zden&k Nejedly
v zmysle hesla: ,Nie k Iudu
nizdie, ale s Iudom vy3sie!",
tak niektorg ndzory 50. rokov
tvrdili pravy opak. Hudba ako
primarne auditivhe umenie bo-
la taZsie uchopiteInd a skdma-
telnd, obtaZnejsie sa zisfovalo
kde a nakolko sa nové obsahy
a programy realizuja, a tak do-
Slo Casto k subjektivistickym
vyrokom, &o je v Intenciach
novej estetiky a kultarnej po-
litiky a Co nie. Ak méme spra-
vodlivo posidif situéciu v hu-
dobnej tvorbe 50. rokov, treba
vychdadzat nielen z &lankov a
referdtov uverejfiovanych v tla.
¢i, ale predov3etkym z hudby
a z organiza¢nych vysledkov pri
budovani novej inStituciondlnej
zékladne slovenskej hudby, na.
priklad aj z takych skutotnosti,
ako bolo a dodnes je pristupne
vstupné na koncerty, operné
Pokratovanie na 5. str.



Z cinnosti ZSSKU

VYROCNA PLENARNA SCHODZA TKKU

Plendrna schodza Tvorivej komisie koncertnfch
umelcoy ZSSKU sa konala 15, januéra 1988 v Mo-
zartovej sieni Domu politickej vychovy — za dob-
ref dadasti €lenov a v pracovno-priatelskej atmo-
slére. Pritomnych uvital predseda TKKU prof, F.
Kiinda a zasadnutie viedol podpredseda UV ZSSKU
prof. M. Jurkovi, V sprive o ¢innosti za rok 1987
boli uvedené hlavné podujatia ZSSKU, na kto-
rych participovala TKKU. Styk a dialég koncert-
nych umelcov s hudobnou verejnostou je dany
faktom, #e takmer v kaZdej produkcii Zivej hud-
by st zaastneni c¢lenovia ZSSKU. Vzhladom na
to, Ze ZS5SKU mé zdujem na vyraznejSom rozvoji
hudobného Zivota vo vietkych oblastiach SSR, ob-
ratil sa na &lenov so Zladosfou o podporu tejto
snahy. Koncertni umelci sa tieZ usiluji hladat
nové formy aktivity v prepojenostl trojice — in-
terpret, dielo, poslucha¢, Plan ¢&innostli na rok
1988 vychddza z uzneseni VII. zjazdu zv#zu, ktoré
zasa nadviizuji na zdvery XVIL zjazdu KSC. Dal-
$im akcentom ¢innosti TKKU je oblast estetickej
vychovy. Prdve koncertny umelec je tym ¢&ldn-
kom, ktory sa najviac dostdva do priameho styku
s ludmi, mlddeZou a organizdtormi hudobného
Zivota a je doleité, aby vo svojom dosahu uro-
bil maximum pre ziskanie nového posluchéfa 1
pre budovanie déstojnych podmienok predvddza-
nin hudby. V sprdave sme vyzvall &lenov k aktivi-
te, vysokej profesionalite a serifznosti pri dojed-
nanych terminoch. Hodnotené obdobie prdce TKKU
spadd do doby zéavaZnych spolofenskfch zmien,
ktoré pocifujeme tieZ v Zivote zvlizu. Aj na tomto
zasadnuti sme sa snazili hodnotit a riesit veci
spoloéne, neformdlne a niest spolotne zodpoved-
nost, Ide o osobni zaangaZovanost kaZdého, o zvy-
sovanie drovne a usilie o kvalitativny rast a boj
proti priemernostl a pasivite. Pozornost TKKU je
uprinmend aj na hladanie dal3ich moZnosti spolu-
prace medzi jednotlivymi tvorivymi oblastami, na
starostlivost o uplatnenie mladej generacie a na
aktualne problémy TKKU. K novému trendu na3ej
price patri aj prvé stretnutie s vedenim Tvorivej
komisie pre teoriu a kritiku, kde sa hladall a aj
nasli spolotné konkrétne aktivity. Chceme aj v
budacnosti, v tvorivom dialégu dalej spolupraco-
vat,

Reakcla koncertnych umelcov na realizédciu kon-
certného cyklu Slovenskd hudba — tradicia a si-
¢asnost je velkd, Priprava cyklu je zatial v kon-
cepénom rozpracovani. Zastupcovia Slovkoncertu
a Opusu neformélne referovali o Einnostl. Dalej
sa hovorilo o vzfahu umelca k miestnej kultire
a o povinnostiach umelca k jej rozvoju. V disku-
sii sa poukdzalo na starostlivost o mladych a na
potrebu maximdlne vyu¥ivat v3etky moZnostl pre
vysielanie mladych interpretov na zahranitné sd-
taze. V spoluprdci s novym vedenim zvdzu déva
TKKU Sancu na vyrieenie mnohych aj existené-
nych problémov koncertnych umelcov a na zlep-
senie spoluprdace s ostatnymi tvorivfmi komisia-
mi zvizu. —hR—=

VYROUNA PLENARNA SCHODZA TKTK

Vyroéna plendrna schodza Tvorivej komisie pre
te6riu a kritiku (26. janudra 1988 v DPV v Bra-
tislave) sa niesla v kon3truktivnom duchu a bo-
la zo strany vedenia TKTK pripravend s najvit-
sou starostlivostou. Zasadanie viedol predseda
TKTK dr. Oskar Elschek, pritomny bol aj pred-
seda ZSSKU doc. Ladislav Burlas, DrSc. U&astnfci
dostali cyklostylované materidly, ktoré ich intfor-
movali o ¢innosti komlisie v uplynulom roku, o
plane &innosti na rok 1988 (aj Kruhu mladych
teoretikov a kritikov), o sifasngch problémoch
hudobnej vedy na Slovensku (elabordt s rovma-
k¢ym nazvom), ako aj o stave Clenskej zédkladne
(zoznamy &lenov). Tieto materidly predstavovall
zdroveii jednotlivé body programu, ktory bol da-
lej obohateny o sprdavy o &innosti krajskych po-
boiiek v KoSiclach a Banskej Bystricl, o informaé-
ciu o0 spolofnom stretnut! vedeni komisif muziko-
16gov & koncertnych umelcov a o zévereind dis-
kusin. Akym smerom sa bude perspektivne ube-
vaf prace TKTK, na to d4vaji odpoved spominané
dokumenty:

Vedenie Tvorivej komisie pre tebriu a kritiku
navrhuje v budicom obdobi: 1. v spolupréci jed-
notlivich komisii a s dalSimi hudobnymi in¥titd-
ciami realizovai koncertny a koncertno-publicis-
ticky cyklus Slovenskd hudba — fej tradicia a si-
sasnosi: 2. zlepdit podmienky pre slovenskd hu.
dobnfi publicistiku a zvysit jej fdroveii v zmysle
informativnom, analytickom a hodnotiacom; 3.
zvjdenie podielu organizatného |1 odborného
ZSSKU na vedeckfch muzikologickjch podujatiach
na Slovensku: 4. prispief k lepiej tematickej a
tusove] koordindcii muzikologick§ch podujati na
Slovensku: 5. zintenzivnif prdcu KMTK a najmi
spoluprdacu mladfch z jednotlivych tvorivich ko-
misii: 6. podstatne zlep&if edi&nd aktivitn ZSSKU,
a to ako v odbornej nérotnosti obsahu, tak vo
forme, ktord musi byt reprezentativnej¥ia ako do-
posial; 7. stabilizovat tesko-slovenskid spolupré-
cu v muzikologickej oblasti, riesif poZiadavku v
oblasti medzinfrodnych kontaktov, kde doteraz

nie je instituciondlna spolupréca medzi hudobno-

vednymi pracoviskami.

TKTK planuje realizovat v r. 1988 spolu 24 po-
dujati, a to bud samostatne alebo v spolud&astl
s ostatnymi komisiami ZSSKU, ako aj 13 podujatf
Kruhu mladgch pre tebriu a kritiku (niektoré ak-
cle spolotne). K tomu pristupuje spolupréaca so
5(SKU, SHF a samostatnd editna tinnost. Na ple-
narke sa vyhodnotili aj vysledky ankety, ktord
vedenie TKTK pripravilo a zrealizovalo v ostat-
nych meslacoch, aby zistilo, v Eom treba zlepsit
pracu samotnej komisie — pri usporaddvant Zvii-
zovgch podpjati, ako aj v styku s Elenstvom.

—~NA—

V zrkadle
casu

Ked pred 20 rokmi vo februéri 1969
zatal vychédzat popri mesadniku Slo-
venskd hudba (ktory onedlho zani-
kol) aj novy &asopis Hudobny Zivot,
jeho dlohou bolo reagovaf predoviet-
kym na aktudlne podnety, vytvorit
obraz sdvekého hudobného diania v
pestrosti jeho foriem, spdsobov jest-
vovania, proste byf aktudlnym si-
putnikom tak odbornika, ako najm#
milovnika hudby. Dnes Hudobny Zivot
ako jediny odborny &asopis pre ob-
last tzv. vdZnej hudby na Slovensku
nadalej bude spliiat dlohu synkretic-
kého suméra — publikovanim najroz-
nejiich prispevkov informativnej po-
vahy a¥ po zdvainé odborné materid-
ly. Nemienim sa zameratf na bilan-
ciu ubehnutej cesty, na to, ako sa
formoval ¢asopls, na to, akéd bola
jeho tvérnost, pozitiva, no i rezervy.
Skér mi rezonuji dve — v§znamovo
sice odliné — slovd a s nimi ich
nutné asocidcie: idea a tradfcia.

Najprv celkom krdatko k pojmu —
idea, mySlienka, ktor§ fzko sGvisi
s vypovedanym. Nebude to ni& no-
vé, ak zdoraznim, Ze v hudobnej ref-
lexii vieobecne ide vlastne o isty me-
tajazyk, o verbalizdciu hudobného ké-
du, ktory moZe deSifrovat len osob-
nost s vyvinutym muzikantskym cite-
nfm, schopné svoje hudobné impre-
sle jasne formulovaf. A nielen to,
komplex hudobnfych javov treba vi-
diet v istych kultdrno-spolofenskfch
sivislostiach. & ideovom vyznenf. K
zrelému pohladu- sa aj znalec dopra-
cdva postupne — v jednote myslien-
kového poznania, tvorivosti a osobi-
tosti.

O tradicil hovorime vtedy, ak chce-
me zddraznif niefo, o mé svoje ko-
rene v minulosti, no pretrvdva —
,stréZené”, uchovdvané 1 Walej roz-
vijané generdciami — do pritomnos-
ti. Na tradiciu mdZe byt &lovek hrdy,
ale mobZe ju tleZ popleraf. MobZeme
mat v fomsi bohatd & Zivd tradiciu,
ale tieZ tradfciu mladd. Zvykne sa ho-
vorit, e slovensky nérod je ndrodom
s mladou tradiciou, mladou minulos-
fou — hoci isty zndmy prozalk sa
vzletne vyjadril, Ze keby 3lo o précu,
ast by tomu bolo inak. Ako je to
viak s tradiclou hudobného &asopl-
sectva na Slovensku? Ceskosloven-
ski hudebnf slovnik (II, Praha 1865)
ndm na to dédva jasnlG odpoved. Na-
priek tomu, ¥e na Slovensku sa roz-
vijala hudobné tebria 1 ndukova spis-
ba uZ v minulych storofiach — prav-
da viac v inych jazykoch ako v slo-
ventine, prvym odbornym hudobnym
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Titulnd strana prvého Eisla Easopisu
rudra 1969,

tdasopisom wvdbec bola aZ Slovenskd
hudba, zaloZena roku 1957. Pi%uci pub-
licisti sa este potas I. CSR museli
uspokojit s tym, Ze dostdvali pries-
tor v kultdrnych rubrikdch dennikov
& v Easopisoch pre literatdiru a ume-
nie, ako boli Slovenské pohlady, Eldn
a pod., alebo prispievali do Ceskych
hudobnych ¢&asopisov. Malo to svoje
vyhody: reflexia o hudbe sa dosta-
vala do konfrontdcie s reflexiou o
ingch umeniach. Sndd aj preto si pa-
mitnici s nostalgiou spominaji na
akdsi kultdrno-umeleckd spolupatrié-
nosf. Nemo¥no v3ak nepovedat, e by
v tejto situdcii nebol chybal vylu&ne
na hudbu zamerany fasopis. EurGpske
hudobné Casopisectvo je zaiste pro-
duktom novodobého myslenia a od
svojich potiatkov pred vySe 250 rok-
mi sa mnohonédsobne rozrdstlo a 3pe-

Hudobny Zivot, ktoré vyslo 14. feb-

cifikovalo. No len ojedinele sa stret-
neme s takym fenoménom, aky pred-
stavuje pOvodne lipsky Neue Zeit-
schrift fir Musik, zaloZeny r. 1834 a
vychddzajici dodnes. Vyjdime v3Sak
z domécej skutonostl. Prdve mladé
tradicia modZe znamenaf novost po-
hladu na veci déverne zndme, schop-
nost | odvahu pustif sa nevysliapany-
mi chodnitkami, dsilie udavat smer
novo, nekonvenfne 1 nekonformne.
Mlada tradicia vSak mbéZe préve tak
zviizovatf, ako ddvaf rozlet, Ide len
o to, ako sa rozhodneme konat, lebo
— zdd sa — nie vidy pomentdvame
veci tym pravym menom, uspokoju-
jeme sa naservirovanou skuto&nosfou,
mélo bojujeme o to, na fom by ndm
vlastne zdaleZaf malo.

JANA LENGOVA

Nh aktualnu téemu

0 kruhoch priatelov hudby

V porovnani s tym, fo v3etko sa ofakédva od tychto kru-
hov v rdmci rozvijania koncertného Zivota v slovenskych
mestdch, o problematike KPH sa piSe velm! médlo. A hned
priznanie: je to vlastne sebakritika, Hudobn¢ Zivot uvereij-
nil aj vlani niekolko ¢&ldnkov o prdci konkrétnych KPH.
I ked st konkrétnosti vZdy zaujimavej$ie ako pokusy o
celkovy pohlad aj takéto pokusy si ddleZité a treba kon-
Statovaf, %e od r. 1980 (etapa znovuzakladania KPH) HZ
vidy prejavoval ochotu venovat priestor tejto problemati-
ke. Ako sa teda javi s(fasnéd situdcla, hlavné dspechy i
problémy z pohladu Sekretaridtu KPH (pdsobiaceho v rdm-
ci Slovkoncertu), kde sa informécle zo v3etkych KPH
zbiehaja?

K reaktivizacii hnutia KPH sa pristipilo v &ase, ked
koncertny Zivot na%ich miest znovu raz ohrozovall ekono-
mické problémy na strane usporiadatelov. Zakladanie kru-
hov a propagécia tejto my3lienky nielenZe zastavili tento
negativny trend, ale pomohli vytvorit atmosféru ,médnej
viny“: nové a nové mestd a mestetkd sa hlédsili do kon-
certnej innosti. Pofet miest realizujGcich veferné koncer-
ty uZ prekroéil ¢islo 80 (pre porovnanie: v r. 1970 asi 20,
v r. 1980 asi 45). E3te cennejsim dspechom bolo ,objave-
nie" novych zanietenych aktivistov, taktieZ ziskanie spolah-
livfch spojencov priamo v usporiadatelskych organiz4-
cidch. Vzfah ku koncertom bol v minulosti prevaZne od-
mietavy, dnes sa s takymto postojom u% takmer nestretdva-
me. V tejto vieobecnej informécii nie je moZné uvéddzat
konkrétnosti, no aspoii tolko: na vlafajSom Stretnutf KPH
boli osobitne ocenené kruhy — okrem tradinej Nitry a
Humenného — v mestdch PovaZské Bystrica, Dolny Kubin,
KeZmarok, Poprad a Vranov n. T., okrem toho piati funk-
ciondri KPH s celkom mimoriadnymi zésluhami, Pozitiv je
teda dosf.

Povodne sa politalo so zaloZenim asi 35 KPH, dnes ich
méame 52. A napriek viSeobecnému hodnoteniu musim zno-
va uviest konkrétny ddaj: velké zasluhy predsednitky Rady
KPH nér. um. M. Hubovej-KiSonovej, ktora absolvovala
mnoZstvo ciest a rokovanf a stdla pri zrode mnohych KPH
(naposledy vlanl v okt6bri v Trnave). Inak hlavné formy
prdce s kruhmi: kaZdoro¢né Stretnutie KPH s bohatym pra-
covnym a umeleckym programom, vyZiadanie hodnotenia
koncertov vZdy za uplynuly polrok, spracovanie ddajov o
¢innosti vSetkych KPH za uplynuly rok, dodédvanie propa-
gatnych a naborovfch materidlov a vydédvanie Bulletinu

KPH, ktory je prakticky diskusnfm f6rom so zameranim

na objasfiovanie a zladovanie nazerania na spoloénd précu.
A tu uZ prichddzame k problémovym strdnkam. KedZe viet-
ci aktivisti okolo KPH vykondvaji svoju Sinnosf bezplatne,
nie je taZké pochopif, Ze budd maf chuf do prace len
za predpokladu, ¥e mdZu spolurozhodovaf, a to predov3et-
kfym vo vztahu k pldnovacej iniciative Slovkoncertu —
ktord by zasa mala odréZat objektivne potreby celej hu-
dobnej kultdry Slovenska. Obsah Bulletinov KPH prezradza,
#e zladovanie stanovisk, objasfiovanie toho, &o je reélne
a Co nie, predstavuje trvaly a nevyhnutny proces. Bulletin
KPH sigasne musi objasiiovat, resp. ospravedliiovat aj ob-
jektivne alebo subjektivne nedostatky v systéme préce
Slovkoncertu, no rovnako dfrazne poukazovat na Zivelné,
neredlne predstavy. Medzl najzdvaZnej$ie problémy patrl
vysoké percento zmien vofi pdvodne dohodnutym pldnom
(takmer v3etcl koncertni umelci s zamestnani a nedispo-
nuji celkom volIne so svojim &asom), najmid ak sa zmena
ozndmi v poslednej chvili, Pokial ide o propagéciu, je to
trval§ zdroj staZnosti. Slovkoncert, vedomy si svojej zod-
povednosti, zaraduje do pldnov aj mladfch umelcov ([vi-
tazov sfitaZi) aj vysvetli usporiadatelom, kto je kto, prefo
ten a ten, 3irokd verejnost viak na nezndme menéd ne-
reaguje. Ako zabezpelif, aby sa pruZne a efektivne spro-
pagovall nové talenty (ale aj Siroka Skdla ,,menej zn&mych*
umelcov)? Usporiadatelia sa potom doZaduji tych umelcov
a orchestrov, ktorf sa tedla vo v3etkych masmédidch naj-
Sir3ej publicite — no préve tito nie si agentire k dispo:
zicil. I ked pldnovanie koncertného Zivota (mimo Statnych
telies) patri predovietkym do kompetencie Slovkoncertu,
existuje aj iniciativa mnohych dal3ich hudobnych in3titd-
cif, organizdcif, orchestrov, rozhlasu a televizie a kaZdy
z tychto partnerov si vytvdra svoju vlastni politiku, napr.
v otdzke vyberu a uplatiiovania, teda aj propagéclie umel-
cov, no aj vo vztahu k ¢innosti KPH. Dokonca ani neexistu-
je nejaké férum, kde by sa najzdvaZnejsie kritérid a zdmery
koordinovali v zdujme spolo&ného optimélneho postupu.
Neddvno jeden z usporiadatefov vystlpil s ndvrhom: keby
mu Slovkoncert dodal tyZdeifi pred koncertom 3-mindtovy
Sot o danom umelcovi, mohli by ho denne premietaf v ki-
ne pred hlavnym programom. NemoZno pochybovat o efek-
te takejto priamej ,masovej" propagécie a pripravy kon-
certu. Technické predpoklady davno existuji — podar{ sa
zabezpelit aj sdhru zainteresovanych institdcii, ak ide o
takto G¢innd podporu pre koncerty KPH?

Zaverom tolko: dspechy sa vymenujd velmi lahko, prob-
l1émy by si #ladali siahodlhé elabordty. No len ich poznanie
umoZiiuje pokro&it vpred. A k samotnej situdcii na tseku
KPH: vieme, Ze niektoré narazili na véaZne faZkosti [napr.
priestorové) a stagnujd. Inde chyba sdlad medzi v§borom
KPH a usporiadatelom, ktory preto hladd Iné cesty, V naj-
bliZfom Case Rada KPH prgskima situdciu a zrejme prij-
me zé&sadné stanovisko — aj za cenu, Ze na aprilovom
Stretnut{ KPH budeme musiet ozndmif znfZenie po&tu redl-
ne existujicich kruhov. LADISLAV DOSA
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SLOVENSKA
FILHARMONIA

Orchester Slovenskej filharménie, posilneny vypomo-
cami (zvlast v sekcii dychov), Slovenskf§ filharmonick¥
thor (zbormajster Pavol Prochézka), sOlistky [altistka
Hana Stolfovd-Bandov& a sopranistka zasl. umelkyiia
Magdaléna Haj6ssyové) pod vedenim francazskeho dirl-
genta Roberta Benziho uviedli 21. a 22, januara 1988
rozlahlé symfonicko-kantdtové dielo Gustava Mahlera:
2. symféniu ¢ mol pre soprénové a altové sblo, miesan§
zhor a velky orchester. Aj ked tdto symibnia (&asto
uvddzand s priviastkom ,Symf6nia zmftvychvstania)
patri medzi Mahlerove najoblibenejsie, predsa jej uve-
denie nie je mali¢kostou. Takmer poldruhahodinovy mo.
nolit zaplni celovederni koncertnt produkciu — ¢&o nie
je chybou. PoZiadavky st tu viak najmd na mimoriadne
posilnenie vSetkych sekcii orchestra, ale najm# na dy-
chy, ktoré vo findlnej Castl dostdvajé mimoriadnu zvu-
kova funkeiu, podporujicu mySlienkovi zédvaZnos{ toh-
to diela o Zivote, smrti a zmftvychvstani. Pri predvedeni
diela na abonentnych koncertoch v januéri t. r. sme
napotitali na p6diu Reduty do 180 d&inkujdcich. Je to
zvukova masa, ktord graduje najmé v 5. findlnej &asti,
vyvoldavajicej skladatelom navodené asocidcie posledné-
ho stdu. Pravda, velkost a ohurujica impozantnost die-
la by boli malo, ak by interpretadnd stranka nevystihla
obsahové bohatstvo tohto titanského — a predsa polo-
Zenymi otdzkami aj Tudsky intimneho — diela, ktoré
riesi stale platné témy Zlvota a smrti. Roberto Benzi,
ktory nie je bratislavskému publiku neznamy, ved tu
hostoval velakrdt od 50. rokov, ked kulminovala jeho
legendarna sldva, patri dnes k stdliciam dirigentského
umenia. Niekdajsi hviezdny prach okolo tohto dirigenta
tallanskeho povodu a franchizske] prisludnosti opadol.
Dnes je R. Benzi zrely pidtdesiatnik, ktory dokézal v da.
nom opuse stmelit velké kolektivne teleso a sOlistky
do ucinného, gradujiceho tvaru. Spamiti, s neobyfaj-
ngm nadhladom nad Mahlerovou filozofickou vypove-
dou a romanticky vzrusSenou hudbou, kreoval Benzi zd-
vainé dielo rukami vyreénymi — i ked maximdlne &-
tatelnymi, bez vonkajsich efektov a interpretatnfch
afektov: povedala by som ,moderne”. Vystaval pred na-
mi celok, ktory mal v 1. €astl sldvnostni majestatnost,
velkolepd pochmirnost, v 2. Casti lahkost rakisko-vie-
denske) nalady, ktora svojou bezstarostnou atmosié-
rou kontrastovala s predchdadzajicou ,piesiion Zialu a
ndreku”. Nepokoj 3. ¢asti — podivného Scherza na té-
mu Mahlerovej piesne o sv. Antonovi, ktory kédZe ry-
b&m — Benzi zmiernil, USkrn tu zmenil na pousmia-
tie... Tym kontrastnejsle mu vyznela 4. Cas{, nazvan§
LJUrlicht" (Prasvetlo), s ta%obou altového s6la jedineé-
nej Hany Stolfovej-Bandovej, ktorda hlbokym registrom
svojho tazkého altu a vystihnutim podstaty textu ,padla
do noty" nielen Mahlerovej hudbe, ale i dirigentskej
koncepcii, G¢inne sa oplerajicej o kontrastnos{ tmy a
svetla. Orchestrdlny dovetok 4. Casti bol toho vyreénym
dékazom. Patril k interpretaine najvypracovanejsim cas-
tiam symfonie v orchestralnej zlozke. Finale — 5. ¢ast
— je vlastne spodobenim vizil posledného sidu. Pod
Benziho rukami sa stalo hudobne a zmyslovo graduja-
cou kapitolou roménu o Zivote a smrti €loveka. Doslova
besnenie bicich (v ozaj obdivuhodnom interpretatnom
nasadeni majstrov tejto sekcle v SFl), zvukovy efekt,
terpajaci z ,,echa“ plechovych dychov, ktoré hrali mimo
koncertnej sdly, meditativne, ale i furl6zne castl zboru,
kontrastujice vstupy soOlistiek, jednej s hlasom plnym
taZoby, druhej s kriStalovo jasnym timbrom, ktoré pod-
¢larkovall hlavny zmysel Klopstockovej basne a Mahle-
rovych basnick¢ch vyznani — to v3etko bolo krésne:
osobite, ale i v celku, ktory spel k optimistickému, vy-
rovnanému zdveru. Bol to vefer jasnozrivej koucepcie
dirigenta a O¢innych vykonov vietkych zainteresova-
nych umelcov - v orchestrl SF, SZF i v solach,

TEREZIA URSINYOVA

28. a 29. janudra 1988. ). Haydn: Symliénia G dur Hob.
1:92, Oxfordskd; B. Martini: 2, koncert pre violongelo a
orchester: R. Wagner: Blidiaci Holandan, predohra k
opere, Slovenskd filharmdnia. Dirigent: Bystrik Reiu-
cha, Sélista: Ludovit Kanta, violontelo.

Poslednd janudrova dvojica abonentnych koncertov
Slovenskej filharmoénie priniesla niekolko zaujimav§ch
momentov, Predovsetkym treba spomenidt dramaturgiu
koncertu, akidst ,Inverziu“ beZne zauZivanych drama-
turgickych stereotypov. Pritom vSetky tri kompozicie
tvorili dplne rovnocenné gravitatné ohniskd v zmysle
percepinej atraktivnosti. Anl jedno z troch diel sa totiZ
nevyskytuje v programoch koncertov SF Casto, no kaZdé
z nich bezpochyby patri k zlatému fondu svetovej sym-
fonickej, resp. koncertantnej literatiry. Nemenej zdvai-
nou ¢&rtou dramaturgickej koncepcie bola Stylova pes-
trost a priama konfrontiacia diametralne odliSngch poe.
tik Bohuslava Martind a Richarda Wagnera v druhej
polovici programu.

Haydnova Oxfordska symfonia ma vzdcnu schopnost
okam#ite zmobilizovat posluchaca a vytvorit fdedlnu
muzikantskd atmosféru, Kompozicla obsahuje nespocet-
né mno¥stvo strhujicich nuansi spoéivajicich predoviet-
k¢ym v majstrovsky rieienej koherencii pouZitého ma-
teridlu a jeho postupného evoluCného spracovania, v
zaujimavo chdpanom vzfahu horizontdlneho a verti-
kdlneho rozmeru hudobnej Struktiry a metrorytmickych
zikonitosti, Oxfordska symfénia patri jednoznatne k
tzv. viésim symfonickym cyklom Josepha Haydna —
nielen svojimi rozmermi, no prive spominanou Specifi-
kou tektoniky a, pochopitelne, svojou vyrazovosfou, Z
takto voleného zorného uhla potom vyznieva koncep-
cia Bystrika ReZuchu ako hladanie novych rleSeni hayd.
novskej interpretacie. Séfdirigent SF preferoval Zivile
tempd, a tym posunul taZisko dialektického vzfahu verti-
kdly @ horizontaly skor smerom k horizontdalnemu roz-
meru. Napriklad v introdukell k prvej €asti alebo v
Adagiu druhej ¢asti zanlkli nasledkom takmer allegret-
tového tempa mnohé harmonické zvlasStnosti spodiva-
jice v prevainej miere na prietahovej technike a poZa-
dujice rovnomerni Koncentrdciu na jednotlivé rozmery
Struktiry, Tempovy rozvrh zaslahol takisto do celkové-
ho vy¢razu symfénie a — pravdu povediac — v intro-
dukcii chybal dostatoény poko) o haydnovskd rozvaz-

nost, typické pre podobré tdseky jeho kompozicii. Or-
chester SF podal svoj Standardny vykon, len vo Finale
by sa vari Ziadalo viac elegancie a odlahfenosti v sek-
cil slafikovych néastrojov. V konetnom désledku vyznela
Haydnova Symifénia G dur skor ako brilantné imtroduk-
cia koncertu, a nie ako velkd symfoOnia.

Druhd polovicu vefera otvoril 2. koncert pre violon-
¢elo a orchester Bohuslava Martin(, skladba, ktord sa
neprdvom iba sporadicky objavuje v programovych bul.
letinoch symfonickych koncertov. Netreba obzvl4st zdd-
raziliovat, Ze violonfelo méa v tvorbe B. Martind do uréi-
tej miery vysadné postavenie— dokazuje to polet skla-
dieb venovanych tomuto nédstroju. Svojim tonom, regls;
trom, schopnosfou udrZat 3iroko klenuté melodické ob-
liky, moZnosfami v polyfonizdcii hudobného procesu
violon&elo idedlne vyhovuje zdkladnym estetickym a 5ty-
lovym smerovaniam Martind. V podani Ludovita Kantu
nechybalo vobec ni¢ zo spominanych kvalit; cely Kon-
cert odznel s bezpefnou istotou, muzikantskfm nadhla-
dom a zmyslom pre origindlny vndtorny svet hudby Ces-
kého majstra. Na vynikajicom dojme z uvedenia Kon-
certu sa nemalou mierou podielali aj orchester SF pod
vedenim B. ReZuchu. Violon&elovy koncert B. Martind
vniesol do Koncertnej siene SF mimoriadne priaznivid
atmosféru, takle predohra k Blddiacemu Holandanovi
Richarda Wagnera vyznela ako kvazi lahddka, sice tros-
ka bombastick4, no t&inne kontrastujica s obidvoma
predchddzajicimi skladbami. IGOR JAVORSKY

“KONCERTY
STATNE] FILHARMONIE
KOSICE

Bilancia &iestich orchestrdlnych. koncertov v Stéwne]
filharmé6nii Kosice v mesiacoch november a december
1987 (od 5. 11. — 10, 12.) z hladiska dramaturgie ne-
priniesla — aZ na vyber piesni zo Siestich piesni pre
soprdn a orchester od M. P. Musorgského (dprava
I. Markovita) a orchestrdlnej pilesne Skaredé kaliatko
podla Andersenovej rozprdvky, op. 18 S. Prokofieva —
zasadné prekvapenie. Vi&Sina uvedenych orchestrdlnych
diel — i ked svojlch tvorcov reprezentuje idedlne —
patrila k &asto uvddzanému kmeifiovému repertofru or-
chestra SF. Decembrovi koncertnd ponuku obohatilo
este dalsich p#t koncertov, a to mimoriadny koncert,
usporiadany SF v spoluprdci s Csemadokom (predsta-
vilo sa madarské Klavirne duo Dévai — Dévényi), ako
aj dva typy vianofnych koncertov, programovou sklad-
bou variantné (W. A. Mozart — E. Pascha; W. A. Mo-
zart — J. J. Ryba), ktoré odzneli v reprize.

Najpocetnejdiu skupinu skladatelov recenzovanych kon-
certov tvorill sovietskli a ruski autori: P. 1. Cajkovskij
(zazneli: Symf6nia & 4 f mol, op. 36; dramatickd pre-
dohra Rémeo a Jdlia a 1. klavirny koncert b mol, op.
23), M. P. Musorgskij (uvedeny vyber zo Siestich piesni
a Obrazky z vystavy), S. Prokofiev (uZ spomfnané Ska-
redé kaciatko a vyber z baletnej suity R6meo a Jilia
& 1 a 2), M. L. Glinka (Kamarinskd) a D. Sostakovi&
(Symf6nia & 5 d mol, op. 47). Ceskoslovenskfi premiéru
mali dve skladby — 1, tast{ Fresiek pre symfonick§ or-
chester od ]J. Kowalského (5. novembra) a hudobne pod:
manivy a ndladovo in¥pirujici vyher zo Siestich piesni
M. P. Musorgského (18. novembra).

V zavers minulého roka sa uskutonili populérne via-
no&né koncerty Stitnej filharménie Koidice.
Snimka: A. Jirousek

Sostakovitovo bohaté a rozmanité dielo je zatial v re-
pertodri SF zastipené — &iastodne skreslujico zdZene —
troma aZ Styrmi symfoniami, najm# pilatou, siedmou
a dvandstou.

SF vZdy zanietene interpretovala a propagovala dield
Jozefa Gresfka. Tomuto — nielen povodom, ale a&j ruko-
pisom — vychodoslovenskému skladatelovi venovala
spomienkovy monotematicky koncert (3. decembra) k
jeho nedoZitym B80. narodenindm. Na programe boli Amé-
by, Komornd symfénia, Intrdda z opery S Rozédrkou a
Koncertantna symfonietta. S orchestrom SF skladby na-

Studoval a predviedol 3éfdirigent a skladatelov vnuk.

Richard Zimmer. Diela poskytli dostatofny priestor na
vzdjomni konfrontdciu. Interpretadne aj kompoziéne vy-
§li z nej najkonciznej$ie Améby, skladba s vnitornym
napiitim, plynulou a lapiddarnou 2zvukovou v#zbou hu-
dobnych ploch. Ostatné diela mali vzajomne nekon-
trastné aZ pribuzné ndladové vychodisko (absencia dra-
matickych akcentov), hoci 5lo o skladby z rfzneho ob-
dobia. To spdsobilo anabazu rovnakého (alebo takmer
rovnakeého) zvukového modelu.

Pri sumarizédcii vykonov v ramci 3iestich orchestril-
nych koncertov bolo interpretatnym vrcholom vystfipe-
nie Komorného orchestra V. Trefjakova (24. novembra|
v rémci DnigftSFSR v Ceskoslovensku. Nie je moZné
dost dobre slovne priblfZif vysoké, dych vyrdZajice ume.
lecké majstrovstvo tohto telesa, a to trefjakovel hrali
bez V. Trefjakova. Kristdlovo &istd intondcia patrila k
samozrejmostiam podobne ako aj absolitne vyrovnand
zvukova kvalita oboch néstrojovych sekcif — slatikovejf
i dychovej. Obdivuhodne jednotné boli melodické ozdoby
(]. Ch. Bach: Sinfonla g mol). U%asné bolo sledovaf hru
hrdfov na lesnfch rohoch, farbu ich ténu { perfektné
ovlddanie néstrojov v roznych polohdch aj dynamike.
Fenomendlne bolo possibile piano (]. Haydn: Symf6nia
fis mol ,Na rozldZku“, Hob.: 1/45) a hudobne strhujtica,
pritom hradsky disciplinovand Interpretdcia neoklasicis-
tického Koncertu pre orchester in D . Stravinského,

Zo s6listov je potrebné spomendf najm# vykony kla-
viristov Petra Toperczera, Alexandra Slobodanika, spe-
vétky Brigity Sulcovej a dirigentov Olivera Dohnénylho
a Réberta Stankovského. Toperczerova interpretdcia Kon-
certu G dur M. Ravela (26. novembra) bola hudob-
nym zéaZitkom par excellence. Umelec jedine&ne vyjad-
ril poéziu druhej &asti, jej melodicky sdvisld plochu,
pritomnd aj v hre hracov orchestra, najmd na flaute,
hoboji a lesnom rohu. V krajnych €astiach obsaZ¥ne vir-
tu6znou hrou charakterizoval neoklasicisticka &istotu Ra-
velovho 3t§lu. Dirigent O. Dohnényi mu bol s orches-
trom SF citlivgym partnerom. ZaslaZil sa vSak aj o v§-
borni umeleckid droveii tohto koncertu interpretéciou
oboch diel so spoloénym shakespearovskym nédmetom
Romea a Jalie — P. I. Cajkovského a S. Prokofieva. Od-
1181l tragicky dramatizmus oboch kompozicif a charak-
teristicky rukopis Ich autorov. Jednoznafne sugestivne
zddraznil dtofnost a ddernost Prokofievovej hudby a
nddhernd plynulost dramatickych a lyrickfch dsekov
Cajkovského hudby. A. Slobodanik (ZSSR) v predvedeni
Klavirneho koncertu e mol & 1 F. Chopina (5. novem-
bra) zaujal vecnym nadhladom, asentimentalitou i ne-
napodobitelnou eleganciou a technickou brilanciou. Or-
chester SF a dirigent R. Zimmer ostall tejto kredcii dli-
nikmi v temporytme, frédzovani i v adekvétnej volbe
farby sb6lovo vstupujtcich dychovych néstrojov. Brigita
Sulcovd bola idedlnou interpretkou vyberu zo Siestich’
piesni M. P. Musorgského a orchestrdlnej piesne Ska-
redé katiatko S, Prokofieva (19, novembra). Musorg-
ského piesne mall vybornd gradaénd liniu od lyricko-
rozjimavej polohy aZ po sistredeno Zivy prednes pos-
lednej piesne Rapotatka bielobokd. Emotivne podmanivo
zasplevala Sulcovéd | Prokofievovu pieseii. Dobr§mi part-
nermi boli orchester 5F a dirigent Vliadimir Poiikin
(ZSSR). Rébert Stankovsky dirigoval Musorgského Kar-
tinky (10. decembra). Skladba v jeho podani na d&ele
orchestra SF bola priestorovo zaZitd, dynamicky plastic-
kd, ndladovo kontrastnd i zvukovo priebojné. I ked tem-
pové riefenie niektorych &asti bolo opatrnejsie (Baba
Jaga, Trh v Limoges), celok bol hudobne plnokrvny.

DITA MARENCINOVA

NIEKOLKO POSTREHOV
Z KONCERTNEHD ZIVOTA
BARDE)JOVA

V uplynulom roku 1987 sa koncertny Zivot Bardejo:
va — rovnako ako aj v predchddzajicich rokoch —
opieral najm# o jarny a jesenny koncertny cyklus, kto-
rych usporiadatelmi si Mestské kultirne stredisko, Z4-
vodny klub ROH n. p. Jas a Kruh priatelov hudby.

VI. rofnik jesenného koncertného cyklu (29. 9. -
4. 12, 1987) priniesol 3tyri koncerty — tri komorné a
jeden symfonick¢, Otvaraci koncert aj tentokrdt nad-
viizoval na Bratislavské hudobné sldvnosti. Do Barde-
jova zavitalo Aurynovo kvarteto z NSR, ktoré sa krédtko
gredt)?m stalo lauredtom MTMI UNESCO v ramci BHS.

tyria mladi umelci (M. Lingenfelder, ]. Oppermann,
S. Eaton, A. Arndt) zostavilli program vystdpenia zo sla-
¢ikovych kvartet . Haydna, W, A. Mozarta a B. Bartoka;
ofarili perfektnou technikou i prednesom, z ktorého
vyZarovala neoplsateInd iskra radosti. 125. vyrofiu na-
rodenia C. Debussyho bol venovan§ samostatny koncert:
Pour le pilano, Images II. a Sondtu pre violonfelo a
klavir uviedli Ida Cerneck& (klavir) a Jozel Podhoram-
skf§ (violonfelo) za klavirneho sprievodu Tatiany Lem-
kove] (rozpadite vyznelo sprievodné slovo — poézia
prekliatych bdsnikov — v podani Svetoxzfira Ko#ického].
Z interpreta&nych vfkonov sl pozornost zasliZi I. Cer-
neckd. Vokélno-inStrumentédlny sibor Musica aeterna s
umeleckym vedicim J&nom Albrechtom a sé6listami Ka-
milon Zajitkovou (soprdn) a Pavlom Baxom (tenor) do
svojho programu zaradil aj ukédfky z Hudobného tu-
reckého Eulensplegla D. G. Speera, osobnosti spHtej
s hudobnymi tradiciami Bardejova. Posluchaé wycftil
vriicny muzikantsky vklad kaZdého ¢lena orchestra, pri-
tom sdbor disciplinovane reipektoval 3tylové poZiadav-
ky hranych skladieb — av3ak bez chladného akademiz-
mu.

NedoZité 80, narodeniny hudobného skladatela, klavi-
ristu a organistu, zasli¥ilého umelca Jozefa Grefika, bar-
dejovského roddka, sa stali pre organizdtorov koncertné-
ho Zivota podnetom na usporiadanie samostatného kon.
certu. Vyznam Jozefa Gre3dka pre slovenskd hudobnd
kultdru v tdvode koncertu zhodnotila podpredsednitka
MsNV Marta Potanovifov&, ktord zéroveii ozndmila pre-
menovanie Bardejovskej hudobnej jesene na GreSdkovu
hudobnd jeseii ako vyraz vdadnosti Bardejovfanov za
prinos zndmeho roddka k rozvoju hudobného Zivota.
Posluch4&i zaplnenej kinosdly ZK ROH n. p. Jas medzi
sebou srdefne privitali skladatelovu dcéru akad. mal,
Eva Gregékov@i a riaditela Stdtnej filharmoénie KoSice
a tajomnfka krajskej pobofky ZSSKU hudobného skla-
datela Jozefa Podprockého. Realizatorom koncertu bola
Stétna filharménia so 3éfdirigentom Richardom Zimme-
rom, ktord uviedla Gre3dkovu Komornid symféniu, Amé-
by, predohru pre symfonicky orchester, Intrddu z ope-
ry S Rozdrkou na text Vincenta Sikulu a Koncertantnd
symfoniettu (pOvodne bola plagédtovand komornd opera
Zuzanka Hra3kovie). Aj ked Interpretdciu jednotlivfch
diel nemoZno prijat bez vyhrad, podujatie v zdsade tre-
ba hodnotif ako vyrazny hudobnodramaturgicky a hu-
dobnokultdrny po&in. Po prvykrat bol koncert v Barde-
jove spojeny s predajom platni. Zdujemcovia si mohli
zakdpit Gredakovu profilovi platiiu a prezriet vystavku
Jozel Gre3dk — Z¥lvot a dielo, ktord vyrastala z dlho-

(Pokratovanie na 4. str.)



Hovorime so zasliZilym umelcom LUDOVITOM

Mal som to stastie

Vidy je to tak.

Na podium prichddza sdlista so svofim
klavirnym partnerom, Potlesk na privi
tanie, stichnuia sdla, niekolko sekund
nu koncentrdciu. Po avodnych taktoch
klavirnehe sprievodu sa pripdja sélista.
Skladba doznieva, Zdvereény potlesk pat-
ri sice obom, na pohlady i dsmevy pub
lika sa sidstredujpd viae na solistu. Kla
virisie stofi trochu v Gzadi, ale 3tastny,
ze swojim dielom prispel k aspesSnému
uvedeniu skladby. Tak trochu sa nitka
otdzka, ¢ mu vtedy nie je rato, Ze nle
on e v centre zdujmu. Pri neddvnom
rozhovore s jubilujacim klaviristom, $d-
listom 1+ komorngm speluhrdéom LUDO-
VITOM MARCINGEROM som sa na to
vidbee nemusela pytat, Odpoved vyplynu-
la z inych odpovedi celkom prirodze-
ne, raz dokonca v podobe vijroku, kto-
ri odeitdjem: Akd je to @Xasnd radost
slizit hudbe!” S menom zasl. umelca
doe, L. Marcingera st spojené koncertné
gspechy mnohgeh nalich indtrumentalis-
top, spomejime o, i. aspoi |[. Pazderu,
huslové duo Hoélblingoveov, ale najmd st-
fuiné utspechy mladej spevdckej generd-
cie. O spvoje} prdci s mladgmi interpret-
mi hovori L. Marcinger s nadSenim, ale
nezabida zdgraznit, ze na stupei vitazov
ich priviedlo vlasiné spevdcke majstrov-
stvo a pedagogické majstrovstvo ich pe-
dagégov speviu.

JMal som to Sfastie byt pri velkych
gispechoch nadich mladgch spevakov na

zahranicnych siifaZiach. Spomeniem
aspoii laureata zo sataZe v Moskve a v
Helsinkdch Petra Mikuldga, finalistov
medzindrodnych sataf — v Mnichove

to bol Serge] Kopédk, v Toulousse dve
mladé speviatky 1da Kirilova a Jitka Zer-
hanovd, dale] to bolo vitazstvo Jéna
Gallu v Riu de Janeiro, Petra Dvorského
v Zeneve a Livie Aghovej na Praiske}
jari. Na takychto safaZiach je aj klavi-
ristn zodpovedny za v¢sledok. Sme na
jednej lodi, spolofne hladdme najadek-
vatne)sie prostriedky, umelecky vyraz,
idedlny tvar. Ak sa to podari, nepozndm
ni¢ krajSie pre mia.* S rovnakym zauja-
tim spomina na vietky koncertné vysti-
penia napr. s P. Dvorskjm — na pédiu
mildnske] La Secaly, vo Viedni, Bonne,
Zdpadnom Berline ¢l Pariii. No v reb-
ricku tychto zdiitkov md pre neho rov-
nakt cenu koncert s P, Dvorskgm v Bo|-
mneeiach alebo s P, Mikuldsom, |. Gallom
a E. Holickovou na BHS. ,Je to pre miia
naozaj sviatok," vyzndva sa zo svojich
pocitov  po  koncertoch pred domdeim
publikom.

Na zaliatku vsetkfch tgehto ciest po
svete boli celkom prozaické cestovania

z Malaciek do Bratislavy. Ako si spomi-
na na tieto roky? ,Najprv to boli kla-
virne zaciatky v Malackdach, neskér po-
pri Stadiu na Gymnéziu v Malackédch
som dochddzal na hodiny klavirnej hry

do Mestskej hudobnej 3koly v Bratislave,

k Alexandrovi Albrechtovi vo vtedajSej
Redute a neskor na Hudobni 3kolu na
Dibrovovom namesti. V roku 1949 si vte-
dajsi riaditel Hudobnej 3koly L. Hrdina
vytipoval niekolkgych Ziakov — medzi
nimi aj mifia — a poradil ndm robit
prijimacky na konzervatériu. Prijali ma,
a tak sa mi hudba stala nielen laskou,
ale aj povolanim. Pedagbgovia, ktori ma
formovali? Boli to predov3etkym Alexan-
der Albrecht, dalej Helena Chladné, Jdn
Zimmer a Anna Kafendova na bratislav-
skom konzervatériu, Rudolf Macudzinski
na VSMU a Peter Solymos na Hudobnej
akadémil v Budape$ti, Pri pohlade spit
som najviac povda&ny R. Macudzinskému
a taktieZ si rad spominam na A. Albrech-
ta, ktory vedel nenapodobiteInym sp0Oso-
bom vStepovat lasku k hudbe a umeniu
vobec. Na fjeho hodindch sme hladali
hodnoty hudby, ufil nds vnimat umenie.
Skoda, Ze jeho miesto v slovenskej hud-
be 20. storotia nie je vyraznejSie ocene-
né. Okrem spominanych osobnosti to bo-
li dalsie skuto&nosti, ktoré vyrazne vply-
vali na naSu generéciu. Zadinajica Slo-
venska filharménia, vynikajaci zahranid-
nf interpreti, ktori zatali prichddzat do
Bratislavy, doméci umelci — v tom Case
v zenite svojich schopnostf — R. Macu-
dzinski, M. Karin, T. Gadparek, V. Ta-
lich, L. Rajter, M. Cesdnyiovd, M. Hubo-
va, §5. Hoza, ]. Blaho a dal3f."

Zaujimalo ma, aké pozitiva vidi v tfch-
to progch Studentskgch a profesiondl-
nych rokoch dnes? Bez velkého premgs-
lania, hoci to znie paradoxne, dal na
prvé miesto prekdzky, ktoré jeho generd-
cia musela prekondvaf. Vtedy sa nauéil,
Ze {¢im vd®Sie talkosti zdoldva mladg
tlovek, tgm pevnejSiu pédu ziskava pre
svoj osobng aj umelecky Zivot. ,Vtedy
sme, mimobratislavski posluchéa&l z bliz-
keho okolia, cestovali naprfklad denne
na konzervatérium v preplnenych vla-
koch, velkd &ast diia sme strécali vo
vytkédvani na staniciach a vo vlakoch.
Konzervatorium malo v Redute nedosta-
tok miestnosti na cvidenie. O dnednych
technick¢ch Studijnych pomdckach, ako
st magnetofény, videorekordéry sa ndm
anl nesnivalo. Koncertny Zivot sa sice
rozbiehal, ale moZnostl konfrontdcie na-
priklad na sdtaZiach neboli. SdtaZe exis-
tovali, ale nikto nikoho na ne nevysie-
lal, Viete, dnes akoby si mladf ani ne-
uvedomovali, Ze vetko, &o ich v hudob-

MARCINGEROM

ZaslZily umelec Ludovit Marcinger.
Snimka: K. Dlugolinsky

nom Zivote obklopuje, nie vidy bolo.
Mnohé veci pokladaja za samozrejme.
Navy$e, niekedy sa mi zd4, Z%e 'sa akosi
medzi nimi strdca dcta ku najstardej ge-
rdcii skladatelov a interpretov na3ej
novodobej hudobnej histérie. Pravdepo-
dobne moja generdcia hudobnikov moZe
teraj5i stav posudzovat v istej konti-
nuite. Aj moja , pdtdesiatpdtka® mi na to
dédva akeési prdvo, lebo cez naSu gene-
rdciu sa odohrédvalo odovzdédvanie §ta-
fety toho, o nds ufili A. Albrecht, Ka-
fendovci, Macudzinski, Rajter, Ga3Sparek,
Riegler-Skalicky a dalsi. Naproti tomu
sa mi vidi, Ze moja generdcia sa nevie
zmierit s faktom, Ze nastdpila nova
smena mladych interpretov — moZno je
to tak aj medzi skladatelmi —, z kto-
rgch sd mnohi lep3f od néds, a my to
akosi nechceme akceptovat. Co tym
chcem povedaf? Na adresu mladSich:
vaZte si starSich, ti uZ ¢osi za svojho
Zivota vytvorili; na adresu starSich: ber-
me na vedomle, Ze mlad$i uZ &osi ve-
dia."

L. Marcinger pdsobil v rokoch 1959-64
{v rokoch 1960-64 popri VSMU) ako ko-
repetitor v opere SND. Je teda namies-
te sa opgtat, ¢i tu prameni jeho &astd
spoluprdca s operngmi solistami? | Sa-
mozrejme, vdaka tomu, Ze som korepe-
toval v opere, moja koncertnd &innost
vydstila do klavirneho sprevddzania vo-
kalistov. Stojf azda za povSimnutie, ako
som sa stal korepetitorom. Ked som sa
v roku 1959 vratil z postgradudlneho Std-

dia .z Budapesti do Bratislavy, stretol

som svojho priatela, vtedy uZ reziséra
opery SND Miroslava Fischera a ten mi
polozil otdzku: Kde si zamestnang?'

Nikde. — ,Co robis?' — Ni&. — Prid k

ném do opery.’ — I8iel som. Moja kon
certnd spoluprdca s vokalistami ma ko-

rene aj v mojej pedagogicke] d¢innostl

na Hudobnej fakulte VSMU, kde vyulu
jem komorny spev. Z tohto posobenia
v opere SND a na VSMU prameni fakt,
Ze som sprevédzal na koncertoch spevi-
kov od Janka Blahu, Margity Cesény!ovu;_
a Marie Hubovej a%Z po najderstvejsich
absolventov VSMU. Prichadzaji za mnou
aj taki, ktorgych som nikdy neuéil a na-
opak, niektori, s ktorgmi som roky spo-
lupracoval, si hladaja nového klavirne
ho partnera.

Prdca s mladymi je plna prekvapeni.
U% sa mi stalo v mojej praxi, Ze Student,
ktory spodiatku nepreukazoval nijaké vy-
nimotné schopnosti, v istom momente
vdaka svojej vytrvalosti akoby dozrel,
a od tej chvile to bol rovnocenny part-
ner. Zdanlivo menej talentovany sa ¢a-
som svojou hiaZevnatostou prejavil, a
naopak, niektoré, zdzratné talenty sa ¢a
som vytrdcaja.”

Na hodindch komorného spevu Studu-
j@ posluchdéi operného spevu postupne
repertodr vietkyeh Stglovgeh obdobi, Akl
je v tomto veku ich vztah k suaéasnef
tvorbe slovenskfch skladatelov? Pocitu
ji tito mladt spevdei zdvizky voéi do-
mdcej tvorbe, chdpu, aké je ich poslanie
v tomto smere? ,Zéujem mladych sme-
ruje spodiatku k overenym starfim hod-
notdm hudobnej literatdry. Je povinnos-
fou pedag6ga vzbudif u nich zdujem o
sifasnd tvorbu a vitepif im lasku aj k
stGfasnej slovenskej tvorbe. Casom sa po-
tom sami zorientujd v skutofnych hodno-
tich — pri spravnom usmerfiovani.*

Na zdver zvedavd, aj ked obligatna
otdzka., Aké mal L. Marcinger vzory na
koncertnom pédiu? | Pytate sa na vzory?
Strasne vela" — prizndva sa bez rozpu-
kov. ,KaZdy mi je vzorom, kto je dobry.
Nespomeniem nijaké prekvapujice mend.
Z Kklaviristov — solistov je to Vladimir
Horowitz a celd plejada dalsich, ako
A. Rubinstein, S. Richter, G. Gould, E. GI-
lels, D. Lipati a mnohi dal%i. Ako ko-
morny hrd® mi je velk¢m vzorom prof.
Alfréd Holedek, ktorého som nespotet-
nekrdt poful vynikajdco hrat ako part-
nera vyznamnych inStrumentalistov a vo-
kalistov.”

Zaslazily umelec Ludovit Marcinger,
sOlista, komorng hrdé, vynikajicl part-
ner na podiu mnohgm na$im popred-
ngm sdlistom, pésobl v sudasnosti na
V8MU, kde je docentom komorného spe-
vu, zdroveil koncertuje, nahrdva pre roz-
hlas, televiziu, Opus ... Dosiahnuté gspe
chy ho uf vpisali do saéasngch dejin
slovenského interpretadného umenia, Za-
iste raz afj jeho meno bude stdf v rade
tych, ktorgch hodno nasledovar, braf si
z nich priklad.

MELANIA PUSKASOVA

NIEKOLKO POSTREHOV
Z KONCERTNEHD ZIVOTA
BARDEJOVA

[Dokonéenie z 3. str.)
dobej badatelske] ¢innosti autorky tohto €lanku (bola
to zaroven prva vy¢stava s hudobnou problematikou v
Bardejove ). Slavnostna atmosféru podujatia umociiova-
la aj vkusnd vyzdoba javiska pozostavajica z portrétu
@ podpisu Jozefa GreSaka a kytice kvetov (dar Maridna
LapSanského a Petra Toperczera).

Oba koncertné cykly ukdzali, Ze estrddna sdla ZK
ROH n. p. Jas je pre koncertné Glely nevhodnd. Este-
ticky vhodny priestor poniika bédbkova sdla ZK ROH
n. p

Jas, avdak chyba jej primerany akusticky dozvuk.

Zaber z koneertu k nedozitym 80. narodeninam zasl. um.
Jozefa Gresdka v Bardejove — Stdtna filharménia Kodice
so Séfdirigentom Richardom Zimmerom,

Snimka: ]. Holly

Postupne sia vylepsovala praca s propagatnymi material-
mi, to potas hudobnej jesene znamenalo zvysenie nav-
stevposti v priemere na 220 fudi (na GreSdkovom kon-
certe 340). Aj v budidcnosti treba dramaturgiu koncer-
tov citlive usmernovaf, aby bola nédpaditd a bola zéru-
kou hodnotnych zaZitkov. Doteraz postradame operné
predstavenie aspoil raz rofne a organovy koncert.

4 perspektiv uvedme, Ze Bardejov bude fjednou zo
zastavok putovnej vystavy Svedectvo a posolstvo D. G.

Speera pri prileZitosti 300. vyrofia vydania jeho Hu-
dobného tureckého Eulenspiegla, ktord bude in3talovana
v Sariiskom mizeu. T4to aktivita hudobného oddelenia
SNM v Bratislave by sa mala stat vyznamnou udalostou
aj v aktivite miestneho Kruhu priatelov hudby. .

Na zdver by som chcela iba struéne poznamenaf, Ze
v letnych mesiacoch sa u¥ tradi®ne kond Bardejovské
kultdrne leto, ktoré v3ak nezahriiuje koncerty véZnej
hudby, jeho dramaturgia nevyuZiva moZnosti domécich
zborovych a dychovych telies. V priestoroch historic-
kého nédmestia by sa mohli obnovit promenddne kon-
certy; bol by to vhodny priestor napr. aj na vystipe-
nie siboru Linha Singers z Prahy, ktory kaZdorofne v
lete hosfuje na vychodnom Slovensku. Hudobné tradicie
Bardejova treba tvorivo vyuZivat pri ich novom kva-
litatfvnom rozvoji v sdfasnosti, pretoZe v tomto smere
sme este vela dl#nf. ' SILVIA FECSKOVA

TRAVNICKOVCI
JUBILEJNE

Novorotné koncerty Travnitkovho kvarteta, ktoré pri-
pravuje Kruh priatelov hudby pri Parku kultdry a oddy-
chu a Literdrne a hudobné mizeum v Banskej Bystrici
od roku 1984 vo vy¢stavnych priestoroch mizea, si u
hudobnej verejnosti zfiskall oblubu pre svoju nezvyfajnu
komornid atmosféru, bezprostrednejsi kontakt s umelca-
mi | moZnost bli¥$ie sa dozvedief o ich préci, kon-
certnej &innosti a dspechoch. S koncipované ako klu-
bové podujatia, preto okrem koncertnej Casti pravidelne
obsahujd aj besedu s ¢lenmi kvarteta doplnend o pre-
mietanle diapozitivov, najm8d zo zahraniénych ciest s
vtipnym komentdrom a zaujimavym rozprdvanim inter-
pretov. Atmosféru prihodne dopliiaja a dotvaraji mizej-
né vystavy. Tohto roku prostredie sprijemiiovali krajino-
malby Miroslava Bérdiho a plastika Paganiniho od Mi-
kuldSa Palku.

5. Novorod¢ny koncert 22. januédra 1988 mal sldvnost-
nejdi charakter neZ po minulé roky. Konal sa prave
v obdobi, ked trdvnitkovci osldvili 15. vyrofie svojho
vzniku a desat rokov dfinkovania v Banskej Bystrici.
Preto si umelel tentoraz pozvall aj hosfa — klaviristu
Maridna LapSanského. V podani Trdvnitkovho kvarteta
zaznela v {vode koncertu Kvartetova ¢ast c¢c mol, op.
posthumum Franza Schuberta. Maridn Lap3ansky vir-
tuézne a s plnym pochopenim charakteru diela inter-
pretoval Intermezzo h mol, Baladu g mol, Romancu
F dur a Intermezzo es mol z cyklu Klavirnych skladieb,
op. 118 od Johannesa Brahmsa. Citlivo sa prispdsobil
zvukovym podmienkam prostredia a moZnostiam na-
stroja — malého kridla z pozostalosti Villama Figusa-

Bystrého, na ktorom dokédzal vyCarif mnoZstvo fareb
nych, dynamickych a vyrazovych odtiefiov. Skutoénym
vyvrcholenfm koncertu a silnym umeleckym zéZitkom
bolo vynikajice predvedenie jedného z vrcholnych ko-
mornych diel Antonina Dvofdka — Klavirneho kvinteta
A dur, op. 81 v spolofnej interpretdcii’a priam vzorove|
spoluprdci Tréavnitkovho kvarteta a Maridna LapSan
ského. Travnitkovo kvarteto, ktoré sa zakratko po svo-
jom zrode dostalo na vysokd profesiondlnu droveii a
odvtedy patri medzi naSe popredné komorné telesd, pre-
§lo, prirodzene, uréitym v¢vojom. Teraz sme sl azda
viac neZ inokedy uvedomilli, Ze tito umelci si eSte dost
mladi na to, aby do svojej hry vniesli dprimnd, aZ det
ski hravost a zanietenostf, ale zdroveii uZ dost skiseni
a zrelf, aby to bola hra vyvédZena, syta a plna. Vdadné
publikum odmenilo vSetkych uéinkujacich nadsenym
potleskom.

Primérius Trdvnitkovho kvarteta Vladimir Kovar,
snimka: M. Paullk

V besede po koncertnej €asti podujatia sa navstevnici
dozvedeli o dielach, ktoré travniC¢kovei v poslednom
obdobl premiérovo uviedli a o dalsich, ktoré doplnill do
svojho repertodru, o nahrdvkach v rozhlasovych B&tu-
didch, d&inkovani v televizii, koncertoch v Prahe, Bra-
tislave a dalfich mestdch, ako aj o ich vystdpenlach
v Spanielsku, Portugalsku, na Kube, Malte a v Raks-
ku, Priaznivcov komornej hudby poteSila informaécia, Ze
vo vydavatelstve Opus nahrali dalSie tri gramoplatne
s dielami B. Smetanu, A. Dvoi'dka, C. Debussyho a M. Ra-
vela. So zdujmom a neskryvanou hrdosfou na ,svoje”
kvarteto si prezreli Zlat¢ erb Opusu, ktory umelci ob
drZali koncom uplynulého roka za tspeiné nahrdvky
slacikovych kvartet Legg3a Janacka. Otdzky publika sa
tykali skidsenosti s poSluchafmi v zahraniél, zéaZitkov
z clest, interpretacie diel i propagéacie telesa.

MARIANNA BARDIOVA
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predstavenia, festivaly a pod.,
ako je bezplatné Stadium na
strednych, odbornych a vyso-
kych hudobnych S$koldch, po-
merne lacné Stddium na ludo-
vfch Skoldch umenia. Hudobny
talent a zodpovedny vztah k
tvorivej praci nasli aj v tejto
dobe svoje uznanie a uplatne-
nle, Hovorime o dobe, ked ma-
la premiéru opera nérodného
umelca Eugena Suchoiia Kriit-
fiava (1949), opera nérodného
umelca J4na Cikkera Juro Ja-
nodfk (1953), kantdta nédrodné-
ho umelca Alexandra Moyzesa
Zneja piesne na chotéri (1948),
dalej jeho Tance z Pohronla
(1954) a Tance z Gemera ([1956).
V tejto dobe zadal aj sklada-
telsky rozlet ndrodného umel-
ca Dezidera KardoSa, Andreja
Otend3a, Otu Ferenczyho, J4-
na Zimmera, Milana Novédka a
mnohych daldich, Druhd polo-
vica 50. rokov nesie sa v zna-
meni- diskusii a tvah o otéz-
kach hodnotenia sifasnej hu-
dobnej tvorby a jej dal3ieho
smerovania. Do protirecivej si-
tudcie sa dostali poznatky zis-
kavané zo skisenosti »zdola"
[od praktickej kompozicie, od
koncertnej praxe) s dedukcla-
ml ,zhora" (od aplikédcie v3e-
obecnych kultidrnopolitickych
téz na hudbu), Ukéazalo sa, Ze
mnohé v hodnotiacej a teore-
tickej reflexil ma svoj volun-
taristicky a osobny podt6n, Ze
sa tebria chéape prili¥ dogma-
ticky a Ze prax prindSa nové
situdcie, na ktoré teOria neve-
dela sprdvne reagovat, Tieto
protiretenia sa vyraznejsie pre-
javili okolo r. 1957. No sitas-
ne vidno, %e vymeny nazorov,
aj ked sa diali za nevyhodnych
podmienok pre zédstancov ino-
vaéného myslenia a za vyhod-
nych pre tych, ktori branill
ustrnulé koncepcie, mali svoj
kladny dopad na vyvoj tvorby.
Dve diela nérodného umelca
Dezidera Kardo$a treba zv1ast
spomenif ako vyvin dynamizu-
jice a stimulujice: bol to Kon.
cert pre orchester (1958) a
Hrdinskd4 balada (1959). Novi
vyvinovii etapu svojej tvorby
zafal Jan Cikker operou Mr.
Scrooge (1960) a operou Vzkrie.
senie (1962).

Hudobnéd tvorba 60. rokov sa
niesla v znamenf kvalitativne-
ho 1 kvantitatfvneho rozvoja, v
ktorom jednym 2z urdujicich
problémov bolo dsilie o Inova-
ciu hudobného jazyka, a tym
aj o rozsirenie Stylovej orien-
tdcie slovenskej hudby. Hlada-
nie novych komcepclii hudobnej
tvorby viedlo k nézorove] di-
ferencidcii i $tylovym zmeném,
treba otvorene povedaf: nie
vidy k wvitanym. V¢raznej3im
,SkiSobnym kameiiom" sa stala
kantata zasliZilého umelca Ilju
Zeljenku Oswieczym  (1960],
ktord& mala pomerne vyhrane-
ni generacni zévislost. Pohyb
k novému vSak nenastal iba v
radoch mlad3ej generédcie. Za-
tiatkom 60. rokoch Eugen Su-
chofi, Jan Cikker, Dezider Kar-
do§ vyrazne inovuji svoje vy-
jadrovacie prostriedky, U Eu-
gena Suchoifia je tato tenden-
cla podlozend aj racionalnymi
pohladmi, ktoré =zdovodiiujd
moZ#nost organického prechodu
od tondlneho sveta modéalnej
diatoniky k Struktiram dva-
nasttonovej modality. Zékladny
rozpor medzi tradiéngm”“ a
,novym* v3ak narastal. I. zjazd
Zviizu slovenskych skladatelov
r. 1959 vyslovil negativne sta-
novisko k tzv. postwebernov-
skym smerom. Odmietnutie di-
ferencovanejsieho pohladu na
skladatelskd problematiku pri-
nddalo dalSie rozpory. Proti
pausdlnemu deleniu tvorby
svedéila uZ v tom &ase samot-
nd umeleckd prax, pretoZe u
nds sa konzekventne postwe-
bernovské techniky nepreberali
a uZ vdbec nie estetika tejto
worby. Vysvetloval pri¢iny Sty
lovej diferenciacie v sloven-
skej hudbe len tym, Ze niekde
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v zahrani®f jestvovali uré&ité
techniky a 3t¥ly a kym sme ich
nemali, museli sme ich ,pre-
berat" ako dajaké ,polotovary”,
je mylné a scestné. Princip tvo-
rivosti pohédiia tvorcov k hla-
daniu novych ciest, Tieto ces-
ty nemusia byt vidy schodné
a perspektivne, ale princip pre-
berania, osvojovania od dru-
hych je konanim netvorivim a
nesvedti tvorcom, ktori berd
svoje poslanie seritzne. K jest-
vujicej tvorbe zafala vznikat
akési antitéza, ktord nemusela
prerast do takej konfliktnej si.
tudcie, ktord mnadobddala aj
charakter politického sporu. O
¢o viac sa Ziadala kontinuita
v tvorbe, o to viac sa stupiio-
val boj proti ,dogmatizmu“ v
ndzoroch na hudbu, Tak sa z
protirefen{ primérne nepolitic-
kého charakteru stali otédzky
politické: stdle drastickejlie sa
formulovali rozpory ako ,boj
proti dogmatizmu® a ako ,scest-
né smery a smerfky” holdujdce
hudobnomateridlovému fetisiz-
mu a skladateIskému Struktu-
ralizmu. Hudobna kultdra sa
tak stala sidtastou celkovej po-
litickej a spolofenskej krizy na
konci 60. rokov. Politické rie-
Senie tejto situdcie si vyZiada-
lo aj nemalé materidlové amo-
ralne straty. Cesky a Ceskoslo-
vensky zvldz skladatelov sa
vlastnym! uzneseniami rozpusti-
li, slovensky zv#z prislel o svoj
tasopis, zanilkol 3peclalizovany
sibor pre novid hudbu a I
Prax 70. rokov dokézala, Ze
vztah soclalistickej spolo&nosti
k inovaénym tendencidm je
priaznivy, Z%e na%a spolotnost
poskytuje priestor kaidému po-
zitivhemu a osobnostnému rie-
Seniu, ktoré je v silade s kul-
tarnospolotenskymi idedlmi so-
cializmu a ktorg posiva dyna-
miku v¢voja hudobnej tvorby
v celej jej dialektickej zloZi-
tosti, Pozornost sa sistredila
viac na obsaZnost hudby neZ
na jej vonkajskové podoby. Po-
utenie z krizového vyvoja po-
tvrdilo, ako je nebezpetné zne-
uXfvat politické argumenty na
obhdjenie vlastnych umelec-
kych pozicif, potvrdilo v3ak i
to, e niet ,&istej” hudby izo-
lovanej od aktudlnych vkuso-
vych, spolofenskych a tried-
nych, a teda aj politick§ch di-
menzii. ZdOraziiovanie spolo-
tenskej zodpovednosti sklada-
tela za tvorbu, aktivne pdsobe.
nie umenia na spolofenské ve-
domie, dsilie o hudbu, ktord
by mala &o najvyssie spolo-
tenské posobenie, to si postu-
laty, ktoré charakterizuji ume-

lecky program hudobnej tvor-
by shtasnosti a ktoré patria
ku kon3tantdm - socialistického
hudobného umenia. Aj ked nie
je totoZnosf medzi generadnym
a hodnotovym prevrstvovanim
hudobnej tvorby, pohyb vo
vnitri skladatelskej tvorby ne-
zadrZateIlne pokraduje. Streta-
vame sa vo vlastnej skisenosti
so skutofnostou, %e aj ,nova“
hudba ,starne“. Z wvybojnfch
mladikov 50. rokov sa stali
zrelf muZi a niektor! primera-
ne tomu sa aj ,klasicizovali®,
In{ zasa ostali stdlymi hladad-
mi novych tvorivych obzorov a
mozZnosti. Po ,novej" skladatel.
skej generécii priSla generécia
eite ,noviia“. V zmysle pohybu
po 3pirédle sa vracaji niektoré si-
tuacie v novom kontexte, Napr, v
kritike 50. rokov mechybala
zmienka o tom, e sa zo stra-
ny spolofnosti Ziadalo urcité
zjednoduSenie hudobnej reéi a
chdpalo sa to ako krivda na
skladateloch. Teraz prirodze-
nou reakciou na ,Strukturdlne“
‘myslené skladby prichddza ,no-
vd jednoduchost, skladate-
lom sa nezdd obrazoborec-
tvom siahnut po tradiénych
prostriedkoch metradiénym spd-
sobom. E3te som sa nedozve-
del, kto je za to vinny, ale je
isté, Ze kaZdy nédzor v umeni
mobZe mat svoj protindzor a v
niefom je zranitelny, nehovo-
riac uZ o tom, %e ,nézor" a
umeleckd hodnota s predsa
len dve odlisné roviny. Nie za
.nézory" sa stdvame dobrymi
umelcami, ale za diela odpo-
vedajice mnajvy35im nérokom
umeleckosti, Redukcionizmus v
umeni a mysleni nie je zvl1ast
doveryhodny, aby mohol tvorit
trvalé vychodisko, a tak cesta
za novymi tvorivgmi métami,
tulenie, e sa to elte dajako
iIn4¢ a lep3ie da v umeni, osté-
va stdle pritomné, pretoZe ume-
nie nemé4 nemenné normy a
v3elifo sa v fiom relativizuje.
Sociologicky determinizmus sa
tleZ prejavil ako jedna z fo-
riem redukcionizmu, pretoZe
kontakt medzi umenim a spo-
lotnostou nie je redukovateIng
len na sociologické aspekty, si
to vdzby ovela hlb3ie a v3e-
strannejsie.

1 ked nemdZeme podaf v ta-

kom krétkom prehlade obrys-

dejin hudobnej kultdry, nemoz-
no nespomentt ako charakte-
risticka &rtu pre dvadsatrofné
obdoble od wvzniku zdkona o
Zfeskoslovenskej federdcii vy-
razny rozvoj slovenského kon-
certného umenia. Myslime tym
predovietkym na vysokd dro-
veii a na bohaty pofet kon-
certnych umelcov, ktor{ dostah-
1i uznanie za svoje vykony do-
ma i v zahrani¢i. Investicie do
umeleckého 3kolstva v 50. a
60. rokoch sa v néslednom ob-
dobi bohato zdrofili v rozvojl
slovenského interpretaéného
umenia, Na ich déinkovani do-
ma a v zahrani®l sa najlep3ie
ukazuje, aky je kontrast medzi
Bratislavou, niektorymi dali¥fmi
hudobnymi{ centrami a tzv.
miestnou kultdrou, kde si na-
se slabé miesta.

K vydobytkom posledného
dvadsafrofia patrf vznik dal-
Sich hudobnych in3titicii, kto-
ré v podstate dokon&ill exten-
zivny vyvoj nadej hudby. R,
1969 vznikla Stdtna filharmo6-
nia v Kogiciach, r, 1973 Statny
komorny orchester v Ziline. V
tejto sdvislostl nemoZno sa ne-
zmienit { o tom, Ze v tomto
kalenddrnom roku bude mat
Symfonicky orchester Cs. roz-
hlasu v Bratislave 60 rokow.
Roku 1969 vznikla Cs. umelec-
k& agentira Slovkoncert s pl-
nymi pravami pre domécu i
zahraniénd agentd%, a tfm pre-
vysila predchddzajice koncent-
né agentdry. Roku 1971 vzniklo
Cs. hudobné vydavatelstvo Opus
Bratislava, ktoré v porovnani
s minulostou mnohonésobne
zmnoZilo vydévanle gramoplat-
ni, rozvinulo kniZné a notové
vydania vrédtane vydédvania pa-
miatok historickej hudby. Kon-
certni agentiru a hudobné vy.
davatelstvo, obe s prdvami na
zahraniéni spoluprdcu, vyzdvi-
hujeme ako symbol dobudova-
nia na$ej hudobnej kultdry |
ked potet orchestrov, festiva-
lov, réznych inych hudobnych
aktivit bude v buddcnosti azda
rast.

Dovfiili sme ,budovatelskd”
etapu vyvoja slovenskej hudob-
nej kultiry. Extenzivny vyvoj
bude musiet prejst na vyvoj in-

Nér. umelkyiia Margita Cesényiové ako Katrena v poradi ui tretej
premiérove] inscenécii opery Krfitiava nér. umelca Eugena Su-
choiia z roku 1965. ReZijne dielo pripravil ndr. umelec Karol L.
Zachar a hudobne nastudoval nér. umelec Tibor Freso.

tenzivny, Sme v obdobi pre-
stavby, Co moZe a musi nasle-
dovat? Ako dalej?

Prvd odpoved sa pontka, Ze
ak méme efektivnejsie vyuZi-
vat Iudsky faktor { hmotny po-
tencidl, naSe rezervy st vo vz4.-
jomnej spoluprédci institdcii, v
integracii sil. Ak nase inStita-
cie jestvovali popri sebe, ne-
bodaj dakedy aj proti sebe, tak
by sme si priall, aby pdsobili
vo vzdjomnom sdlade a spolu-
praci. Nie je azda potrebné de-
tailnejsie rozvadzaf, aké vyho-
dy takato spoluprdca moZe zna-
menaf, najmid ak si pomyslime
na ciele nasej kultdrnej poli-
tlky, na spolotné poslanie, kto-
ré hudobné umenie v na3ej spo-
lonosti mé. Integrdciu by sme
si Zelali nlelen medzi [nititd-
ciami, ale predovietkym v no-
vom mysleni. Do polovice 20.
storotia sa uplatiioval historic-
k¢ typ racionality. Teraz sme
na ceste k novému mysleniu,
ktorg vie integrovat doteraz
zdanlivo nehomogénne javy.
Namiesto synkretizmu dévame
jednoznaénd prioritu integrécii.
Ak Marx vyslovil ideu jednot-
nej (zjednocujicej sa) vedy,
tak smerujeme v kultdre k jed-

- notlacim sa procesom. Nové si-

vislosti vznikaji medzi vedou,
technikou a kultdrou, menovi-
te kulttirou umeleckou. Integ-
rativne myslenfe nam umoZiiu-
je zo zdanlivého chaosu jed-
notlivosti dospiet k poznaniu
celku, umoZfiuje ndm podat si
pri mysleni ,prvi pomoc” aj
v rovine psychologickej. Poma4-
ha né&m pochopif savis prob-
lémov kaZdodenného Zivota s
vedou { s umenim. Problém fi-
nalizdcie umeleckych procesov
je tiez vecou schopnosti integ-
rativne mysliet a sledovat ich

aZ po problémy miestnej kul-
tary.
Délezitou sucastou mnového

myslenia je tieZ schopnost ref-
lexle a sebareflexie, Od nej sa
odvija uvedomelosf, vzdelanie,
midrost, ale aj schopnost uéit
sa zop svojej vlastnej skiisenos-
ti. Schopnost reflexie musi byt
pritomnd, ak si chce Clovek a
spolotnost udrzat svoju aktivi-
tu. Z reflexie Cerpd metodolo-
gia, ale i tvorivd met6da. Z
reflexivnej schopnosti sa utvé-
ra vedomie ndrodné, socldlne
@a socialistické, vlastenectvo |
internacionalizmus. ‘Ob&as si
fazkédme na nedostatok hudob-
ného povedomia spoloénosti.
Ale probléin je cvela Sirdl o
suvisi to s Kvalitou a droviiou
reflektivne] schopnosti, Kktord
by si mala spolotnosf pesto-
wat u kaZdého od materskej
&koly aZ po koniec Zivota.
Klifovym problémom je viak
otdzka kreativity, tvorivej
schopnosti, Od tohto pojmu sa
odvijaji pedagogické ciele, teo-
retické schopnosti myslenia,
politicko-organizatné aktivity a
kultirnopolitické zamery. Roz-
vijanie kreativity sa stalo stra-

Snimka: archiv SND

tegickou tlohou spoloénosti,
tvorivost sa stala prvou kvali-
tou Eloveka. Je evidentné, Ze
tvorivost sa nemd¥e redukovat
iba na tvorbu umeleckych diel,
Ale umenie j¢ kondenzovanym
modelom tvorivosti a mozZe te-
da byt stimu'dt.rom pra nek;-
nefné mnoZstvo prejavov (v,
rivosti, ktoré Zivot od &loveka
ofakdva. Ludstvo sa nachadza
v situdcii, ked tvorivostné
schopnosti ¢loveka budd roz-
hodovat o perspektivach Iud-
ského pokolenia, Rozvijanie tvo.-
rivosti je prispevkom umenia k
budovaniu a rozvoju modernej
socialistickej spolotnosti. Sme
v3ak svedkaml, ako netvorivost-
ne si pofiname aj v umelecke|
tvorbe a v nardban! s umenim.

Stfasné  obrodné tendencie
smerujd nielen k vyraznejSej
hodnotovej diferencidcii tvor-

by, ale siahaji do bytostngch
oblastl celej hudobnej kultiry.
Uvedomujeme si, Ze nasim cie-
lom nembZe byt nezdravéd aku-
mulédcia hudobného diania do
Bratislavy. Zakladnou otdzkou
nasej buducnosti je, ¢i sa po-
dari do kolobehu hudobnych
hodn6t zapojif €o najsirsie vrst.
vy spolofnosti. Treba si priat,
aby sme sdihlasne hovorili ja-
zykom muzikologickym a kul-
tdrnopolitickym.

Ak chceme zloZitost 1loh
spravne podchytif odborne i po.
liticky, predpokladd to jasné

teoretické vychodiska a akcie-
schopné realizatné sily. Styri
desafrofia n&3ho vyvoja néas
dostatotne poucill, Ze musime
nepredpojate sledovat a ska-
mat dynamiku v§vinov§ch pro-
cesov, ale sadasne si spresno-
vat teoretické vychodiskd, kto-
ré si predpokladom sprdavneho
nadhladu a spolahlivej orien-
tacie pri rieSeni konkrétnych
problémov tvorby i kultirnej
politiky, Treba dosiahnut ¢&o
najrychlejsi obrat v celkovom
hudobnom Zivote s akcentom
na perspektivne priority. Nowvé
imyslenie predpokladd aj pod-
statné zlep3enie ¢&esko-sloven-
ského kullirneho kontextu a
hlbsiu spoluprdcu so sovietskou
hudobnou kultirou a s kulti
rou spriatelenych socialistic-
kych krajin.

Abstraktno-kulturalisticky pri-
stup k problémom kultirnej
politiky zlyhal v krizovych ro-
koch koncom B60. rokov. Ak vie
me, 2e tadial cesta nevedie,
treba sa orientovat na konkrét
ne fdlohy a problémy nédsho
kultirneho diania, udrZiavat si
kontakt praktickej skuasenostl
a jasnej ideovej a kultdrno-
politickej orientédcie. Pri porov.
nani konca 60. rokov so situé-
ciou, v ktorej vstupujeme do
procesov prestavby, treba kon-
Statovat podstatné rozdiely, kto-
ré dévaji demokratizdcil a no-
vému mysleniu dosledni a vy
hraneni socilalistickid orlentd
clu,
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patri bezpochyby medzi zédkladné,
ale aj velmi zloZité otdzky te6brie hudob-
nej historiografie. Je to dané najmé dvo-
ma skutofnosfami. Marxistickd koncep-
cla vyvoja ako zdkladnej kategbrie his-
torického materfalizmu pod¢iarkuje jeho
mnohotvarnosf a dialektickd protireéi-
vost; zdoraziiuje, ¥e vyvoj nie je dajaky
prosty a priamociary rast, ale — strué-
ne povedané — mnohodroviiovy komplex
neobyfajne heterogénnych a vniitorne
bohato diferencovanych procesov [jed-
nota kontinuity a diskontinuity, progre-
su a regresu, prekonania a uchovania
a pod.], ktorych podstatu moZno posti-
hovat len zdkonmi dialektiky. Po druhé:
Je to v naSom storofi uZ beZné pozna-
nie, Ze histéria hudby sa ned4 reduko-
val len na dejiny eurbpskej ¢ dokon-
ca tzv, zdapadne] hudby (die Musik des
Abendlandes, Western Music), ale je fe-
noménom globdlnym, t. j. e predmetom
modernej hudobnej historiografie si de-
jiny hudobnych kultir — kultdr v plu-
rali. A tu vo svetle aj toho maéla, Co
eurbpsky Skoleny muzikolég vie o hud-
be napr. Blizkeho vychodu, Oceénie, La-
ponska & rovnikove] Afriky alebo JuZ-
nej Ameriky, sa opltovne a esdte vyraz-
nejdie ukazuje doslova nekonednd mno-
hotvdrnost a faZka uchopitelnost sveta
hudby a zéroveii s pocitom akejsi bez-
mocnosti aj mutnost vyvodif si urdéité
konzekvencie a stanovif si hranice —
t. j. potreba sistredit sa na tomto mies-
te na jeden — podla néas ale klifovy
aspekt problematiky — na problém vzni-
kn novej kvality v hudobnohistorickom
procese. Revolicia totiZ (ako v spoloé-
nosti, tak i vo vede i v umenf) nie je
len destrukcia, ale — a to predoviet-
kym — genéza a generovanie nového.

I

Idea novosti a problematika ,nového"
sa v eurdpske] hudobnej kultdre zatina
reflektovaf a artikulovat uZ v stredove-
ku — po prvykrat pravdepodobne okolo
roku 1320, Objavuje a formuluje sa spra-
vidla v shvislost! s opozitom, so sta-
r¢m", Gasto bez toho, aby sa vedelo
rozliSovat medzi domnele novym, t. j.
kedy pOjde len o subjektivne &i kolek-
tivne presvedéenie, Ze vznikd Cosi nové
a kedy o skutofni, dejinami preverent
novost, evoluénia & reveoluénd zmenu.

Otazku ,nového" a jeho vzfahu ku
.starému” mo#no v podstate chépal a
interpretovat trojako: ,nové" sa v ur-
Citom zmysle vytvdra ndvratom ku ,sta.
rému”, ako akasi idedlna reStiticia po-
vodného, cudzorodymi vplyvmi nedotknu-
tého, archaicky ¢istého rajského pra-
stavu, ktory bol ndnosmi dalSieho vy-
vinu len deformovany, pokazeny a po-
Skvrneny; ,nové" vznikd ako viac-menej
negédcia a radikdlne popretie ,starého
a napokon ,nové" je organickym rozvi-
nutim, tvorivym a syntetick¢m prehod-
notenim ,starého”., Na v3etky tri alter-
nativy mo#no prirodzene uviest mnoZ-
stvo presvedcivych prikladov,

0 ,navrat* ku ,starému” sa usilovali
napr. reformdtori latinského chordlu v
12, — 13. storoli a o vzkriesenie gréckej
tragédie iSlo koncom 16. storo¢ia flo-
rentsk§m cameratistom — ktorf ale hla.
dajic Cosi ,staré” nadli niefo celkom
,nové": barokovi operu. K rodostromu
hlada¢stva tohto typu patri napr. aj tav.
cecilianistické hnutie nédvratu” k Pa-
lestrinovi ako ldedlu cirkevnej hudby v
minulom storodf 1 rozlidné | meostyly
{neoklasicizmus, neobarok a pod.] v 20.
storodf. Pribuznos{ nemdZu uprlef ani
obrodenecké tebrie a koncepcie roman-
tickej narodnej hudby, ktoré chceli néjst
je] povod a zdroj v stargych Tudovych
piesiiach, zvykoch a mytoch ako najver-
nejileho zrkadla ,dude naroda“. V tejto
stvislosti viak treba vedief, Ze samotny
princip ,k novému cez staré" nie je
apriorne reakény a neprejudikuje — ako
to koniec-koncov ukézal paradox flo-
rentskej skupiny, vyzndvajicej radikal-
ny modernizmus — konzervativizmus, ba
ani len tradiclonalizmus, Pravda, ani ich
nevylucuje.

Presvedéenie, Ze ,nové" moZe vznik-
nif len ako odmietnutie a prekonanie
wstarého”,. sivisi s progresivistickymi
myslienkami [ilozofie dejin; jeho korene
a poélatky moZno vystopovaf uZ v re-
nesancli, napr. u frankofldmskeho teo-
retika Johannesa Tinctorisa, ktory roku
1477 vyhlasil, Ze hudobne erudovany &lo-
vek moze pocéivaf len hudbu, ktord nie
je stardia neZ 40 rokov. V 17. storoéi
sa striktne rozliSuje medzi ,stile anti-
co” a ,stile moderno” a neskdr medzi
hudbou ,gelehrt" [starom6dnou) a ,ga-
lant" (dobovou), resp. — u Roberta
Schumanna — medzi tzv, FiliStincami
a spojencami Davidovymi, teda vidy me-
dzil staromilcami a novatormi. Pravda aj
tu je potrebné vediet, ¢o je ildzia,
zboZné prianie a ¢o je realita.

Napokon treti typ vztahu medzi | sta-
eym“ a ,novgm" reprezentuje napr.
Irankofldmska polyfénia ako organické
rozvinutie dediéstva francdzskeho kon-
trapunktu, talianskej kantability a an-

glického sonorizmu zallatkom 15, storo-
¢la a neskodr, ale a) napr, umenie Jo-
hannesa Brahmsa ako velkolepé nadvia-
zanie na beethovenovsky symfonizmus.

V savislosti s uvedenymi prikladmi ne-
moZno viak nevidief, Ze pojmy tradicio.
nalizmu a novétorstva & konzervativiz-
mu a modernizmu sa od minulého sto-
rotla chépu ako kategérie vgrazne axio-
logické, hodnotové, Ich historicky kon-
krétny obsah a zmysel sa samozrejme
meni, prevrstvuje a prehodnocuje, no
zékladné predznamenanie ako polariz4-
cla pozitivneho a negativneho je ich tr-
valou (i ked nie vidy vyhramenou, ale
tastejsie diftznou) stigmou. Ak sa v ur-
titej konstelacii pocituje ako pozitivna
hodnota odvaha k novému, véla bitraf
a odmietat, potom opak — tradiciona-
lizmus — je prirodzene negatfvum: je
to staromilstvo, zdpecnictvo, zadubenosf,
etnografizmus a pod. Inokedy, ked sa
devizou stdva napr, fretitost, zdravé
umenie, tzv. osvedfend cesta, nasskosf
a podobne, potom sa cpak — napr, prie-
kopnictvo, hladanie neprekliesnenych
clest a pod. — diskvalifikuje na samo-
iCelné experimentovanie, formalizmus,
dekadenciu, dpadkovy kozmopolitizmus
a pod. Slovnik invektiv nie je — aspoii
v slovenskej lteratire — prili¥ bohaty,
skutonost je vdak taka, #e ani jedna
z troch koncepcli ,nového" v hudbe ne-
vyluCuje moZnost dospiet k naozaj no-
vej historickej kvalite. D4 sa k nej do-
pracovat takpovediac cklukou, t. j. ,na-
vratom" ku ,starému”, ale na druhej
strane skusenost ufl, Ze ani najmilitant.
nejiie zavrhovanie ,starého" a zaklina-
nle sa ,novym" samo osebe eSte ne-
pohlo ani o plad dejtnami wvpred.

1.

Problém, o je naozaj alebo len fik-
tivne nové, je vetnou témou hudobnej
historiografie sistredujicej svoj zdujem
na poznanie premien, vfvoja a pokroku
v najsirfom slova zmysle. Zaoberalo sa
nimi z rozliénych hladisk o. i. jedno zo
zasadnut{ 11. kongresu International Mu-
sicological Society roku 1961 v New Yor.
ku | kolokvium Inovadnf zdroje hudby
20. stoleti roku 1983 v Brne, kde sa po-
ukdzalo najm# na rozpdtie a &lenitost
skdmanych oblasti, viac-menej bez toho,
Ze by sa boli formulovali, zavizné z4-
very. Literatdra k tejto tematike je ob-
rovskd a v ramci jediného prispevku sot-
va zvladnuteInd (o aktudlnom stave vy-
skumu problematiky pozri Freitag Wer-
ner D., Der Entwicklungsbegriff in der
Mu-sl'kgeschlchnt'ssch-relbung-Darstellung
und Abgrenzung musikhistorischer Epo-
chen, Wilhelmshaven 1979 s bohatou
bibliografiou), No z mmo#stva titulov ra.
di by sme obratill pozornost na &tddiu
prof. Jaroslava Voleka Inovace v hudb#
a vrstva zprostfedkovateld (in: Hudebni
véda XXI — 1984, s, 195—204), kde sa
autor pokasil o vybudovanie zdkladov
tedrie a typolégie inovacie v hudbe, na
ktorej je podnetné najm# to, Ze Kkate-
goriu inovéacie chépe diferencovane a hie-
rarchicky, rozoznavajic tri stupfiovite
rozliSené druhy &I typy inovécif. Najjed-
noduch3ia je podla Voleka tzv, inovécia
ontickd (autor ddva toto slovo do tvo-
dzoviek), t. j. produkovanie novych diel,
specimin bez a3pirdcii na akdkolvek
faktickd novost ¢i len individudlnost.
O ontickej inovacii hovorfme napr. v
pripade tvorby skladatelov 18.—17. sto-
rodla v sluzbach ocirkvi &l feudédla, ktorf
pracovali na velmi konkrétne spolofen-
ské objedndvky, na zmluvne stanovenom
odvéddzani skladieb pre rozliéné cirkev-
né sviatky alebo dvorné sldvnosti, ako
to robil napr. J. S. Bach a po fiom aj
]. Haydn, Tu sa Ziadalo len penzum,
dalSia remeselne korektnd skladba in
corpore, 5tylova ,novosf" &l aspoii ,,0s0-
bitost" nebola explicitne vyslovenou po-
#ladavkou a podmienkou. Toto vysvet-
luje mnoZstvo tzv, kontrafaktdr, par6-
dif, modelovfch kompozicif, transkripcif
a vlaZnosti k autorsko-vlastnickej strén.
ke; nevylutuje sa v3ak tym ani vznlk
origindlnych, historicky medznikov§ch
skladieb s vyraznym rukopisom, ako to
uvkazuje aj tvorba oboch uZ spomenu-
tych majstrov, nehovonriac napr. o hud-
be H. Schiitza, C. Monteverdiho, A. Vi-
valdiho a i. Vy33i stupeii v inovafnom
procese predstavuje tzv, inovédcia syn-
tagmatickd, t. j. komponovanie diel pO-
vodnych, neopakovateInych, skladatel-
sky individudlnych, odlisnych od inych
a vyjadrujicich povodnost posolstva, au-
ton6mnosf estetiky a poetiky. Tento typ
inovdcie je charakteristick§y pre hudbu
19. storo®ia, pre hudobny romantizmus
so zameranim na vyjadrenie individudl-
nych citov a embeli a v sdvislosti s tym
usilujici o rozklad tradiénych foriem,
o hladanie novej melodickosti, bohat3ej
harmoOnie, vHcéSej zvukovej farebnosti,
hibsej vyrazovosti a pod. Napokon naj-
vy$&im stupiiom v hierarchil inovécii
je tzv. paradigmatickd inovdcia, kde —
povedané slovami autora — sa ,,... Vy-
#aduje kreace... novych infrastruktur,
nového 'langue', nového 'k6du’ a s tim
souvisejiciho vyvoje novych technik, hle-
dani nového zvukového materidlu a no-

vé 'filosofie’ vztahu mezi dilem a poslu-
chatem" (]. Volek, cit. dielo, s. 200).
Nemusime podrobne rozvddzaf, Ze prave
toto je situdcia 20. storofia, rovnako
viak neslobodno zabtdaf, e vietky typy
inovéacif sa registrujd neustéle a %e napr.
ontické inovédcie zisfujeme aj v sidas-
nosti [napr. v masove] produkcii ko-
merénych $légrov) a %e inovécie para-
digmatické vystopuje pozorny historik
aj v roménskom stredoveku.

Tebria paradigmatickych inovécii v
historii hudby zatial elte nie je ddklad-
nejsie rozpracovand, isté viak je, Ze aj
tato inovdcia je 3truktdrovand a Ze aj
ona méd svoju hlbkovi dimenziu. Hoci
vonkoncom nemoZno poprief, Ze aj skla-
datel-jednotlivec méZe histériu hudby
obohatif o paradigmatické Inovécie v
pravom slova zmysle — ako to ukazuje
priklad G. Dufaya, O. Lassa, G. Gabrie-
liho, ]. Haydna, W, A, Mozarta, L, v.
Beethovena, F. Liszta, R. Wagnera, A.
Schbmberga, 1. Stravinského a viacerych
dalsich — a Z%e vznlk nového tzv, 3tylu
epochy [historického 5tylu) spravidla
tieZ predstavuje paradigmatickd inové-
ciu, skutofne revolutné paradigmatické
inovécie, také, ktoré zasahuji do naj-
spodnej3fch vrstiev hudobnotvorivého
procesu, ktoré menia podstatu hudobnej
matérie a vnimania hudby, nepozname
vela, MOZu sa objavif nahle ako tvorivy
akt genidlnej osobnosti, v skutodnosti
je ozaj velké paradigmatickd inovéacia
vyvrcholenim a kvintesenciou latentnfch;
neraz aj niekolko generédcif zasahujd-
cich vyvojovych procesov, ktoré si v
urfitom momente a v urfitych prelo-
movych dielach iba zmaterializované a
personifikované. Ich pramene a korene
musi bédate! vypreparovat neraz z vel-
mi hlbokych vrstiev histérie a prehis-
térie starostlivou a minuci6éznou heu-
ristickou précou. Z tohto stanoviska sa
2da, %e v kontinuu 150-ro&nej histérie
europskej hudby do3lo vlastne len ku
dvom velkfm a autentickfm paradigma-
tickym inovéaciam, ktoré determinovall
vietky ostatné: je to objavenie sa pri-
mitivnej polyfénie v zédpadoeurdpskych
pramefioch 8.—9. storofia a vyvoj akor-
dicko-harmonického myslenia a 3tylu v
18.—18. storo&i. Prvd znamena schopnost
spdjat a koordinovat horizontdlno-jed-
norozmerné hudobné dtvary do vy33ich
viac-menej organick¢ch polymelodickych
celkov, druhd zasa celkom novi orlen-
tdciu v hudobno-t6novom priestore a no-
vé premisy pre architektonizdciu hudob-
ného ¢&asu. Spojujicim medziélankom
oboch inovécif bol postupny prechod od
aditivno-sukcesivneho a priradovacieho
koncipovania polyfonického diela k blo-
kovo-simultdnnemu okolo rokov 1450—
—1500.

Praktickym a hmatateInym sedimentom
vstupu polyfonického principu hudobné-
ho myslenia na scénu eur6pskej hudby
v kritickom 8.—9. storo®l je vznik hu-
dobného diela, ktoré je , ... vedome a
zAdmerne vytvorenym hudobnym celkom,
ktory je svojou podstatou urfeny na
pretrvavanie, na 'odovzddvanie' infm, je
nemenny a vytvoreny na predvadzanie
interpretom, ktory nemus{ byf nevyhnut.
ne identicky so skladatelom® (pozn. —
— preklad R, R.; pozri Blume F., Das
musikalische Kunstwerk in der Ge-
schichte, in: Blume, Syntagma Musico-
logicum II., Birenreiter 1973, s. 51). Hu.
dobné dielo v tomto pofatfi ako tzv.
opus perfectum et absolutum vznika
okolo roku 1200 po zavfSenf tzv. qui-
donskej reformy, tzn. po definitivhom
prechode hudby od Zivej, tzv. ordlnej
tradicie k tradicii pisomnej — sprievod-
nej, vo svojej podstate bezpochyby tak-
tieZ paradigmatickej historickej inovécii
europskej stredoveke] hudby —, ked sa
po prvykrat v dejindch hudby objavuje
princip notovanej skladby (sprvu len v
schematicko-naértovej, no neustdle sa
zdokonalujicej podobe). Hocl na vietky
otdzky sivisiace s naznafenymi preme-
nami eSte niet uspokojivych odpovedi,
isté je, Ze dejiny hudby sa tymto kon-
Stituuji ako dejiny konkrétnych, indivi-
dudlnych a &im dalej tym bezpeénejiie
aj autorsky identifikovateInych skladieb,
Do hudobnej histérie sa dostdva velké
névum: dokonéené, dotvorené, viac-me-
nej definitivne determinované hudobno-
kompozi¢né dielo, notov§ zdpis ako je-
ho materidlny substrat; objavuje sa skla-
datel, interpret' a prijimatel. Je len pri-
rodzené, Ze thto refaz ako celok i jeho
jednotlivé komponenty treba vidiet pro-
cesudlne a vyvojovo, ale dielo ako opus
perfectum et absolutum sa stdva gali-
leovskym pevnym bodom, z ktorého sa
hybe kozmos eur6pskej stredovekej a
renesanénej hudby, lebo ak proces tvor-
by hudby ako proces komponovania hu-
dobného diela na jednej strane umoZ-
fiuje proces planovania, koncipovania,
budovania, teda hudobnd tvorbu u% nie
ako sponténnu lmprovizdciu a variaéné
opakovanie a priradovanie nédpadov, ale
Specificky tvorivy proces so silnym in-
telektudlnym nébojom, na druhej strane
dielo ako kvazi definitfvha ontickd jed-
notka a (v napisanej podobe) akoby
idedlny porovnédvaci raster zafina fun-
govat aj ako mohutny katalyzator zrych.
lenia tempa hudobnohistorického &asu.

' pochopenie

»Z2apis dila, ktery znamenal moZnost je-
ho rekomstrukce po letech nebo i stole
tich, osvobozoval hudebniky od nutnosti
vérného pamé&fového piedavani tradice.
Hudba se mohla ménit, ponévadz zapis
garantoval zachovéni dél minulosti., Pa-
métové predavani nutilo k vitsi vérnos
ti a neménnosti vykonngch forem" [Lis
sa Z., K soudasnym problémim periodi
zace svétovych hudebnfch kultur, in:
Hudebni véda X—1973, s. 104.). Takto
sa dejiny hudby ako dejiny notovanych
hudobnych diel stavaji dejinami dyna-
mickych, zavie aZ hektickych striedani
epoch, 8kél, 3tylov, smerov — v pod-
state inowécii rddovo rozlitného stupiia.
typu a drovne a ostdvaji také aZ do-
dnes,
I1.

Model dejinnej hudobnej kultary za-
loZenej na dualizme mnoZin ,nehyb.
ngch® a | uzavretych" diel na jedne;
strane a permanentnych programovych
lnovécli na strane druhej, je eurdpskou
Specifikou. Ci procesy, ktoré sme tu na-
znacili, si opakovateIné alebo reverzi-
bilné, neviem. V inych kulttirach a nu
ingch kontinentoch s nateraz doloZené
len cestou transmisie a recepcie: vidi.
me v3ak zdrowveil, Ze aj v eurGpske] hud.
be pretrvdvaji ,archaické“ spdsoby pro.
dukovania hudby — kredcie hudobnych
Struktdr technikami spontdnnej impro-
vizdcie, a to nielen v tradiénom folklo-
re, ale sme svedkami aj ich renesancie
a prenikania do oblasti oznatovanych
ako tzv. artificidlna hudba, Pripomeiime
len napr. vplyv dZezu a exotickych kul-
tar a aleatoriku ako reakcie na extrém-
nu racionalitu a preorganizovanos{ do-
dekafbnie a serializmu, novi citovost,
nminimal-music" a pod.

Zopakovanie eur6pskeho modelu v po.
vodnych mimoeurdpskych spologenstvich
a bez spolutidasti eur6pskej kultary
pravdepodobne nie je redlne moZné. Vy.
voj Cloveka i spolofnosti sa tu | tam
uberali inymi cestami, inymi alternati-
vami. Pravda, ani v eur6pskej histérii
nemozno viest priame a jednoznatné
paralely medzi revoluénymi paradigma-
tickymi premenami a inovaciami hudby
a spolotenskymi revolaciami; v 8.—9.
storoti sa neuskutotnila Ziadna socidlna
revolicia a ani okolo roku 1600 sa ni¢

také neudialo; velké burZodzne revolud-’

né pohyby prisli aZ neskdr. Napriek to
mu viak medzi vyvinom spolofnosti a
hudby existuje hlbokéd sdvislost: v 8 —
—9, storo¢i vstupuje Eur6pa do epochy
feudalizmu a v 16. storofi sa vo vyspe-
lych eur6pskych krajindch krystalizujo
kapitalistické vyrobné vztahy. Pre lepsie
metodologického  principu
historického materializmu o vzfahu me.
dzi premenami spolotnosti a tak sub-
tilnou sdcastou ideologickej nadstavby,
ako je hudba, si treba pripomendf En
gelsovu myslienku, e Podla materia-
listického chépania dejin je v poslednej
ingtancii (podéiarkol R. R.) urfujicim
momentom v dejindch produkcia a re-
produkcia skutoéného Zivota" (z listu
F. Engelsa ]. Blochovi, Londyn 21. 9.
1890, citované z Marx-Engels, 0 umeni
4a lteratdre, Bratislava® 1954, s, 14).
Struktdra vyvoja je teda polychron-
na: neexistuje vyvoj ako taky, jediny o
jednotny, zahriujici vietko, ale iba mno-
hotroviiovy asynchrénny komplex pro-
cesov, v ktorom dejiny eur6pskej hudby
predstavuji iba jednu, ale zato velmi
Specifickd variantu vy¢vola. Jej osobitost
uréuje ten fakt, Ze vlastngmi silami iba
europska spolotnost presla vyvinom
triednym, od feudalizmu ku kapitalizmu,
Len eurdpska kultira sa mohla odvola-
vat na odkaz antickej tradicie — tra-
dicie aristotelovskej logiky, konceptua-
lizdcie, systematizdcie a vysvetlovania
sveta podla kategbrie pri¢innosti.
StruktGru vyvoja hudby vo svetovych
rozmeroch budeme mdct rekonStruovat
a¥ sa eur6psky orientovand muzikologia
dOvernej$ie obozndmi s autochténnymi
kultdrami ostatnych svetadielov, s hud-
bou Iudi inych rds, inej farby pleti. To
je staZené nielen tym, Ze eSte stdle len
pomerne mald fas{ z nich je pristupnd
formou pisomnych & zvukovych zdzna-
mov, ale predovietkym tym, Ze Euro-
pan im dost dobre nerozumie — kul-
tira 4zijskych, africkych a inych naro-
dov a etnik, svet ich my3lienok, citov,
fantdzie je mu vzdialeny a cudzi. A no-
vySe, edte aj ,domorody" badate! od
chovany niektorou prominentnou eurfp
skou € americkou univerzitou straca v
priebehu ¢&asu s pospolitostou, z ktorej
vySiel, Zivelny kontakt, europeizuje &i
amerikanizuje sa. Preto, zda sa, Ze nu
otéizku, ¢i mimoeur6pske kultiry si sta.
tické a €1 inertné, ako tam plynie his-
toricky ¢as, €¢i mdZieme aj tam hovorif
o vedomej snahe tverit Cosi nové, o pa-
radigmatickych inovdcldch, o revoluf

nych premenach, o hudobnej historii
nam v beZnom — ale pravdepodobne
ziZenom — slova zmysle a pod,, moze

skdr dat odpoved etnomuzikolég nez
tradi&ny historik hudby. Alebo presne|
fle: umenoveda ako integrovana vedns
disciplina.
(Predhesené na muzikologickej konfe
rencii Hudba a revolicia, Martin,
november 1987)
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d 15, IX. 1987 vykondva v Cs. hu-

dobnom vydavatelstve Opus funkciu
$éfredaktorky PhDr. Marta Fdlde§o-
vd. Hudobni vedu absolvovala na Filo-
zoficke| fakulte Univerzity Komenského
v Bratislave. DIh8t fas sa venuje kritic-
kef a publicistickej &innosti. Do Opusu
prisla po pésobent na Ministerstve kulti-
ry SSR. Zaujimalo nds, aké stanovisko
md novd Séfredaktorka k  nlekto-
rgm aktudlnym vydavatelskym problé-
mom v hudobnej oblasti.

Nov§ Elovek prichédza Zasto s nov§-
mi nézormi a uplatiiuje v svojej préel
nové metédy. Ako sa divate na funkeiu
§élredaktorky hudobného vydavatelstva?

— Nie som novy &lovek, hudobnovyda.
vatelskd problematiku pozndm velmi
dobre, lebo v Opuse som pracovala v ro-
koch 1971—1985. Najprv ako redaktorka
zvukovych zdznamov — volakedy sa toto
pracovisko nazgvalo ,redakcia gramo" —
neskor vo funkcilli veddce] redakcie hu-
dobnin a knfh o hudbe. Strnést rokov
redaktorskej prdce ma vtiahlo do rie3e-
nia najroznejiich problémov, vo vlastnej
préci, ,na vlastnej ko#l“ som zaZila v§-
vo] a rozvoj Opusu. To sG okolnosti, pre
ktoré niekto mbd¥e na vydavatelskd pra-
cu zanevrief. Mne prirdstla k srdcu. DI-
horofné redaktorskd prax je aj prifinou
toho, Ze sl dobre uvedomujem vyznam
hudobného vydavatelstva v kultdrnom
Zlvote. Novd je teda iba funkcia 3éfre-
daktorky, ktord mi bola zverend. V nej
moZem zdro¢it moje doterajsie vedomosti
a skdsenosti. Problémy, ktoré som pred-
tym videla ,zdola", peosudzujem teraz
v &ir8ich sdvislostiach a usilujem sa
ich riesit v uZ3ej nadvéznosti na potre-
by celej hudobnej kultdry. Pri vykonéva-
nf tejto funkcie sa stretdvame s nédrod-
nymi problémami' nielen umeleckého, ale
aj ekonomického a prdvneho charakte-
ru, Na ich Gspesné rie3enle je nevyhnut-
né mat dobré a bohaté informécie o dia-
nf v celej naSej spolotnostl, v Kkultire,
no predovietkym v hudobnej oblasti.

Od zalofenia Opusu uplynulo ui pl-
nfch sedemnés{ rokov. Zmenilo sa v dds-
ledku existencie vydavatelstva, ktoré re-
prezentujete, nieto v nafej hudobnej kul-
ttire?

— Za toto obdobie neoby&ajne vzrastol
vfznam gramofbénovej platne, jej pro-
dukcia stipla skoro tridsafnésobne, &i-
%o vzrdstol aj spolofensky dosah hudob-
nych nahrdvok. Gramof6nové platiia pre-
nikne dnes aj tam, kde zatial eSte ne-
vieme zorganizovat Zivy koncert. Preto
fasto prvé stretnutie s gramofénovou
platiiou znamend pre mnohych aj prvé
stretnutle s prostriedkom 3frenia hudby,
v ktorom je skrytd moZnosf lubovolne
sa vracaf k zaznamenanym skladbam.
Pritom je treba mat na zretell { t4 sku-
tofnost, %e svojou vydavatelskou C&in-
nosfou pilnf Opus aj vychovnd funkciu,
najmd vo vzfahu k mldde#i. Platfia je
teda doleXitym ¢&ldénkom estetickej v§-
chovy, ktorej sa v sdasnosti vzhladom
na jej nedostatok a% absenciu prisudzuje
taky velk¢ vfznam. Z toho vyplf¥va nut-
nost pravidelne sl overovat spolofen-
sk§ dosah platne a neustdle zdokonalo-
vat a vylepSovat dramaturgiu nahrédvok.
A] tu treba fst cestou od kvantity ku
kvalite. NaSe autorské a interpretatné
zézemie je kvalitné.

Za sedemndst rokov sa vela zmenilo
v publika&nych moZnostiach nasich skla.
datefov a interpretov. Pred rokmi boli
profilové platne & vydané hudobniny
reallizované len sporadicky. Dnes sa té-
to prax povaZuje za samozrejmost. Ma
to viak do uréitej miery a) negativnu
strdnku. Vydavatelstvo Opus sa nieke-
dy povaZuje za dokumentalné pracovis-
ko, To nie je celkom spravny postoj.

V aprill minulého roku sa konal VII
tjazd Zvlizu slovenskych skladatefov, o
dva mesiace neskdr III. zjazd Zviizu fes-
koslovenskfch skladatelov. Ak§y vplyv
maji na &innost hudobného vydavatel-
stva takéto ddleZité kultirnopolitické
udalosti?

— Z uznesenl{ =zjazdov skladatelov
moZno pre nadu prdcu vyvodif niekolko
dosledkov. Zv#z by mal byf vrcholnym
ideov¢m orgénom a koordindtorom hu-
dobnej kultdry. UZitofny by bol tieZ
v#tsl vzdjomny vplyv medzi oboma na-
$imi inStitdciaml. Je potrebné, aby zviz
medzi svojimi &lenmi redlne podporoval
nade vydavatelské poslanie, viac propa-
goval potreby naSej produkcle, pobéddal
zéujem muzikolégov o dianie v Opuse,
lebo neraz pocifujeme jeho nepritom-
nost najm# pri vyddvan{ hudobn¢ch pub-

Stretnutie s P___Ilnr. MARTOU
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PhDr. Marta Fildefovd a autor rozhovoru PhDr. Pavol Fellegi.

likéclf. Ak zvdz upozoriiuje napriklad na
to, Ze treba vydat Sprievodcu sloven-
skou hudbou, mal by aktivizovat svojich
tlenov, aby ho napisall. Ak zviiz podpo-
ruje vyddvanie profilov§ch nahrédvok —
mimochodom, za sademnést rokov vydal
Opus takéto platne takmer vietkym skla.
datelom — mal by sa postarat aj o to,
aby sa Clenskd zé&kladiia o tieto nahrav-
Ky viac zaujimala.

Vo verejnosti sa vela hovorf o rapid-
nom technickom pokroku v gramofdno-
vom odbore. Pojmy digitdlne nahrévanie,
kompaktn& platiia, neskreslen§ z&Zitok
pri poifivanf skladieb zaznamenang§ch no-
vou technikou, st dobre zndme. IbaZe z
prednostl tfchto noviniek sa na¥ diskofil
miie tefi{ velmi mélo. Kompaktné plat-
ne #eskoslovenské hudobné vydavatel-
stvé sice vydévajti, ale lisuji ich v za-
hranif a v Ceskoslovensku z nich pre-
dévaj@ len mal§ zlomok. Co prekdZa to-
mu, aby kompaktn& platiia bola u nés
visobecne pristupna?

— Zékladnou prekdZkou je skutod-
nost, %e tieto platne sa zatlal v Cesko:
slovensku nevyrdbaji. Aj Supraphon aj
Opus si ich lisovanie objedndvajt v za-
hrani&f, Dal¥ou prekéZkou je nedostatok
prehrdvatov kompaktnych platnf, kva-
litngch a cenove pristupnych pristro-
jov, ktoré by bolo moZné beZne dostat
kiapit v obchodoch. Je to len dolasné
situdcia. Technick§ rozve] je v prud-
kom pohybe, v stranickych dokumentoch
sa rozvoj elektroniky chdpe ako priorit-
nd dloha. Ponuka titulov aj potet vyli-
sovanych exempldrov sa zvy3l, ak sa v
Ceskoslovensku vybuduje lisoviia kom-
paktnych platni. Supraphon oznémlil, Ze
to bude pravdepodobne v roku 1989.

Zostaiime eSte pri digitdlnej technike.
Vieme, %e nahréivacie ¥tidid Opusu si
vybavené najmodernejfou I¥pitkovou sve-
tovou technikou. No prednedévnom kri-
tizoval v Zasopise Populir Vado Patejdl,
znimy predstavitel populérnej hudby,
tiroveii nahrdvania, vyulivanie techniky
a kvalifikovanost zvukovych reZisérov a
technikov Opusu. Technika sliZi rovna-
ko pri nahrévani vietk§ch druhov hud-
by. Patejdlove vfhrady by sa teda mali
tfkat aj nahrdvok véinej, a nielen po-
puldrnej hudby. Aké je vafe stanovisko
k pochybnostiam vyslovenfm V. Patejd-
lom?

— Moje stanovisko je Kkritické. Nézor
V. Patejdla sa mi nezdd byt dost objek-
tivny. Ako keby uplatnenje na3ej po-
puldrne] hudby v zahrani&i zaviselo len
od technickych parametrov S3tidia a
schopnost!{ nahrdvacieho $tdbu. Je prav-
dou, ¥e pri velkej Castl produkcie si-
tasnej populdrnej hudby sd elektronic-
ké néastroje a spdsob nahrdvania, mixa-
¥e, aj tvorivfym elementom. Technika
viak nikdy nenahradf invenciu autora.
To neznamend, e u néds nle st rezervy.
No tleto chédpem skdr ako organizaény
problém — napriklad pripravenost inter-
pretov na nahrédvanie, ktord spitne vply-
va na kvalitu platne. VaSo Patejdl sa v
svojom interview pre fasopis Populdr do-
tyka Gspechov slovenske] populdrnef
hudby a dédva ich do priamej sdvislosti
len s droviiou realizdcie nahrdvania. Pri-
tom zabfida na jeden pddstatny fakt:
kaZdd jednu nahrdvku — aj z véZnej
hudby — realizuje Opus ako potencidlnu
nahrdvku pre zahrani®ny gramofénovy
trh. Na podnet priamej objedndvky Slov-
artu, predpokladdam, Ze vychddzajicej z
prieskumu zahrani¢ného dopytu, nahra-
vame vybrané tituly z populdrnej hud-
by aj v anglickej jazykovej verzii. Je
vieobecne znédme, Ze zatial len v anglic-
ke] mutécli sme tieto nahrdvky schopni
vyvaZat do zahranitia.

Snimka: V. Heringes

Pred pér rokmi zaal Opus vydévaf
niekolko zaujimavych sibornfeh edicii:
Beethovenove symfiénie, Bachovo organo-
vé dielo, Hummelove skladby, Prokofie-
vove klavirne koncerty. Ako sa kom-
pletizuji tieto sibory a kedy plénujete
ich ukontenie?

— Tieto sibory patria k zdkladnym
edicidam katal6gu Opusu. St to velke,
dlhodobé projekty. Niektoré z nich, na-
priklad Beethovenove symf6nie, Bacho.
vo organové dielo, sa chylia ku koncu.
Dalsie sii zaradené do dlhodobych pla-
nov ndsho vydavatelstva. Ich ukonlenie
zdavisi aj od zdaujmu interpretov i od
ochoty velk¢ch orchestrdlnych telles s
nami spolupracovat. Sa to projekty fi-
nanfne a prevadzkovo velmi ndro&né.
Presny termin ich ukontenia sme preto
nestanovili, no pldnujeme vydat ich na
oboch druhoch gramofbénovych platni: na
klasick¢ch dlhohrajacich aj na kom-
paktnych platniach. Tieto edfcie ale ne-
vyterpavaji vydavatelské zdmery Opusu.
Po ich dokondeni prejdeme k dal3im.
UvaZujeme. okrem iného aj o pdvodnej
slovenskej tvorbe, o dielach starej hud-
by a o inych moZnostiach.

Pozornd anal§za vydédvanych platni
Opusu odhafuje, Ze v poslednom G¢Ease
sa v jeho produkeii zmensil pofet za-
hranitn§ch licencii vdine] hudby. Pred-
tfm sme sa pravidelne teiili z nahrévok
kompletn§ch opier, recitdlov svetov§ch
opernjch spevékov, sibornfch nahrévok
initrumentalistov (napriklad Guldova in-
terpretdicia Beethovenovfch klavirnych
sonét) a podobne, Teraz je takdto po-
nuka o niefo chudobnejiia. Na druhej
strane nds v sGtasnosti prekvapuje roz-
siahla aktivita Opusu pri nahravani so
zahraniénymi umelcami. Tribkéari A. Ber-
nard, G. Touvron, A. Ghitalla, dirigen-
ti W. Perry, L. Slatkin, S. Gunzenhauser,
A. Nanut, D. Nazareth, E. Seipenbusch,
M. Halész, Z. Szostak, tenorista B. Se-
bastiani a viaceri dalsi sa objavuji v ka-
talégu klasickych dlhohrajicich i kom-
paktngch platni. Co je v pozadi tfchto
faktov?

— Myslim si, #e tento trend je sprav-
ny. Je v zédujme kaZdého vydavatelstva
rozsirovat svoj katalég predovietkym o
nahrdvky z vlastnej produkcie. No a ked
sa na nej podielajd zahrani¢nf {inter-
preti v spoluprdci s nasimi umelcami,
vznikajd podmienky na konfrontdciu, na
roziirovanie poznatkov, na vi&siu propa-
géciu aj ndSho umenia na domécom, ale
aj zahrani¢nom gramofénovom trhu, Po-
mer licentnej a domécej produkcie
ovplyviiujd aj ekonomické ukazovatele,
troveii a technicka vybavenost nahréva-
nia, organizadné a vyrobné podmienky
vydavatelstva i umeleckd fdroveil sloven-
ského interpretacného zadzemia, Nie je
preto ndhoda, Ze napriklad so Sloven-
skym komornym orchestrom, Slovenskou
filharmo6niou, s nadimi solistami — M.
Lapsanskym, M. Blahu3iakovou a Inymi
— radi spolupracuji i renomovani za-
hraniénf umelci a Ze tito ochotne pri-
chddzaji do Stadia Opusu, vybaveného
nahrédvacimi pristrojmi Spitkovej sveto-
vej arovne. To v3etko v3ak neznamené,
#e v budicich rokoch uZ nepotitame s
vyddvanim licentnych titulov v interpre-
tdcii svetovych umelcov. Zo soclalistic-
kych Statov dovaZame nahrdvky pravi-
delne: sovietske interpretadné umenie je
zastipené nahrévkami takych osobnostf,
akyml sd Sviatoslav Richter a Gennadif
RoZdestvenskij, nemecké Petrom Schrele-
rom z NDR a podobne.

Medzi na3imi umelcami je nemalo ta-
kych, ktorych umenie umoZiiuje Opusu
vyddvaf aj ucelené sabory skladieb, a to

s dobrym ohlasom v zahrani¢i. ZaslGzily

SOVOU, $éfredaktorkou Opusu

umelec Ivan Sokol nahrdva pre Opus
kompletné organové dielo ]. 5. Bacha, s
Petrom Toperczerom méme rozpracova-
ny projekt vietkych Beethovenovych kla-
virnych koncertov, so Slovenskou filhar-
moéniou projekt Schubertovfch a Bee-
thovenovych symiénif. Pokrafovat by
som mohla dalej.

V sitasnosti je nevyhnutné porovna.
vaf potreby, vyplyvajice z predstav o
sprivnej hodnotovej orientdcii posluché-
ta hudby a rozsah ich uspokojovania.
Z tohto vzéjomného pohlfadu vyplfva, Ze
teskoslovenskd vydavatelskd prax ne-
statf s dychom pri vyddvani Eirokého
rozsahu predovietkym kniZn§ch publi-
kécif o najrdznejSich strdnkach a prob-
l1émoch hudobnej kultGry. Chybaji né&m
Defjiny svetovej hudby, neméme ucele-
nii publikdciu o hudobnej estetike, hu-
dobné osveta potrebuje viac populari-
zaénfch portrétov skladatelov, vytvéra-
nie povedomia o historickych hodnotédch
si vyfaduje rdzne Eiastkové pohfady ma
dejiny hudobnej kultGry na Slovensku,
zhodnotenie siitasnfch kompozién§ych
priidov v svetovej hudobnej kultire a
kvalilikované pohfady na problémy po-
pulérnej hudby by pomohli pri orienté-
cli v zloZite] sieti hudobnej kultliry nés-
ho veku. Ktoré vdkud odstrdni vydava-
telstvo Opus v blizkej budcnosti?

— Vyd4vanle hudobngych publikécii
chdpeme ako vyznamnd kultdrnopolitic-
ki dlohu, ako poslanie. Napriek tomu
treba uznaf, e mé4te pravdu. Pocifuje-
me velky nedostatok v spracovani uvede-
nfch tém. Pri riedeni tohto problému
uvaZujeme aj o prehodnoteni edfcii nés-
ho vydavatelstva v tejto oblastl, ktoré
chceme naplnit povodnymi i preklado-
vymi prdcami. Hudobnd kultdra faké na
populariza&né tituly, a to nielen portréty
hudobnych skladatelov, popularizovat
treba vieobecné dejiny hudby, jednotli-
vé Stylové obdobia i estetické nézory.
V réamci nadich moZ¥nostf sme niefo vy-
konali. Vyddvame ediciu Osobnosti sveto-
vej hudby, velk¢ vyznam pripisujeme
novym Dejindm hudobnej kultdry na Slo-
vensku, vlani sme vydali v§znamné dielo
M. Bukofzera o hudobnom baroku, pri-
pravujeme monografie o hudobnej rene-
sancii, klasicizme a romantizme. Velmi
pal¢ivgim problémom je kvallfikovany
pohlad na populdrnu hudbu, lebo teore.
tické zdzemie mé& vplyv na kvalitu kri-
térif a hodnotenie v tejto oblasti. Prav-
da, dnes sa uZ nemoZno spofahndf na
jednotlivca, dlohy treba rieSif spologne.
Nage vydavatelstvo (podobne ako cela
kniZnd kultdra) zapasi pri vydédvani hu-
dobnych publikdcii s polygrafickymi
problémami: chybaja tlaliarenské kapa-
city, trdpia ndas dlhé vyrobné lehoty tla-
Ciarni. No Opus modZe v oblasti knih o
hudbe vypliiaf medzeru len ¢&lastofne.
Okrem Opusu existuja aj iné vydavatel-
stvd, ktoré by sa mall v svojej ediénef
finnosti zaoberaf aj problémami hudob-
nej kultdry. Opus by sa mal sastredif
viac na vyddvanie popularizaénych pub-
likaclf, fo neznamend, Ze chceme od-
sunit vyddvanie zdkladngch teoretickych
prac muzikologickych, napriklad zobra-
nych spisov Jozefa Kresénka a Miroslava
Filipa. Tento =zauzleny problém v3ak
Opus sdm nikdy nevyriedi a uZ voObec
nie bez pomoci ostatnych hudobnych in-
Stitacli a organizacii, napriklad Zvidzu
slovenskych skladatelov a koncertnych
umelcov, Slovenského hudobného fondu,
Slovenskej  akadémie vied, Slovenského
nérodného mizea a inych.

Sme na zatiatku roku 1988. Ritame s
tym, ¥e v iiom vydavatelstvo Opus pred-
lo#f hudobnej verejnosti rad zaujimavych
nahrdvok a hudobnych publikficii. Ak§m
spdsobom sa v tfchto novinkdch odrazia
poutienia, o ktorfch sme dnes uvaZo-
vali?

— V odpovedi na tato otdzku by som
mala vlastne vymenovaf tituly, ktoré st
podla mojho nézoru z tej & onej pri€iny
zaujimavé, hodnotné. Nie je ich madlo.
Podt6én valej otdzky v3ak chdpem v Sir-
3ich sdvislostiach. V prvom rade je to
otdzka editnej koncepcie, ktord ma za-
klad v tvorivom pristupe ka%dého, kto
sa na jej realizacii podiela. Dalej je to
otdzka smerovania jej vyvoja. Chapem
ju komplexne, v nadvéznost! nielen v
ramci ¢innosti jednotlivych dtvarov vy-
davatelstva pri koncipovani zékladnych
ediénych radov, ale aj v nadviznosti na
potreby celej hudobnej kultdry, celej
spolodnosti. Zodpovednost vydavatelstva
Opus je o to vi&sia, Ze realizované ti-
tuly zostdvaji i po rokoch nielen ako
dokument, ale aj ako kultdrna hodnota.
Ka%dy z kritlkov, posluchdfov ¢i &lta-
tefov md4 moZnost vratift sa k nim, po-
sudzovat a hodnotit ich. Prdve preto mu-
sime tak velmi zdobrazifiovaf nielen ich
tasovid, ale predovietkym umelecki a
umelecko-ideovi & — v kniZnej pro-
dukcii — odborni, odborno-vedeckd hod-
notu. Cinnost vydavatelstva Opus sa
tymto svojim pristupom stdva jednym
z dOlezitch ¢&ldnkov uZ spominaného re-
fazca nadvlznosti, spidtnou vizbou | od-
razom Grovne nadej kultdry.

Zhovéiral sa: PAVOL FELLEGI
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XI. Mimohudobné podmienky umeleckého vykonu s prihliadnutim

na vychodné Slovensko

y3e 40 rokov velkych spolofensk¢ch

a4 kultirnych premien v prirodze-
nom vyvoji, budovatelskom entuziazme
a tvorivom eldne znamenalo pre rozvoj
hudobného Zivota na vychodnom Sloven-
sku evidentny rozkvet. Bola to dspe3né
tvoriva prdaca operného a neskdr aj ba-
letného stiboru Statneho divadla v Ko-
Siclach, mnohé vyznumné tvorivé <&iny
pracovnikov hudobného vysielania ko-
8ického rozhlasového S3tidia na &ele s
Deziderom KardoSom, zakladajicim d&le-
nom a predsedom odboru hudobnych
umelcov pri Vychodoslovenskom Kkultdr-
nom spolku SVOJINA, predchodcu wzni-
kajicej koSickej odbolky Zvdzu sloven-
skych skladatefov & ndsledné deslatky
rokov jej nepretrZitej ¢innosti v oblasti
hudobnej kultdry., K vyznamnym dspe-
chom hudobného Skolstva patrilo zria-
denie ko3ického konzervatéria, ktoré u¥
plngch 35 rokov vychovédva odbornikov
pre vietky oblastl hudobnej sféry, Gé&in-
kujicich nielen v mieste jeho pdso-
biska, ale v celej republike, ba &asto
aj v zahrani¢i. Samostatnd, ale rovnako
vyznamnd shadast hudobného Zivota tvo-
ri cyklus koncertov KoSickej hudobnej
jari, ktory si v tomto roku zapi3e do
zéhlavia uZ 33. rofnik, im sa zaraduje
k najstar$im hudobnym festivalom na
Slovensku. Z pOvodnych 4 koncertov jar-
ného hudobného festivalu v Kosiciach,
ktoré pofas 15 rokov usporiadatelsky za-
bezpetoval Park kultiry a oddychu a
ich hlavnym pilierom bol KoS$icky roz-
hlasovy orchester s dirigentom Janom
Seflom, sa rozrdstol na 3iroko koncipo-
vany medzindrodn¢ hudobny festival; ten
sa dnes kond pod zaStitou Ministerstva
kultdry SSR a jeho safasfou je medzi-
ndrodny organovy festival. Hlavwnou dra-
maturgickou oporou festivalu je od r.
1969 Stédtna filharmoénia KoSice so svo-
jimi dirigentmi, s6listami, komornymi sd-
bormi, a to tak cielavedomym drama-
turgickym zédmerom ako pozornosfou zo
strany posluchéfov. To st v skratke
len najhlavnejSie momenty, dokazujtce
¢o vietko sa pre rozvoj hudobnej kul-
tiry na vychodnom Slovensku urobilo
v obdobi budovania soclalizmu.

Pri uvedomovanf si sG&asného stavu
vyspelosti a rovnomernosti vyvoja v jed-
notlivgch oblastiach kraja, ale aj v po-
kryti potrieb hudobného Zivota z aspek-
tu jeho komplexnosti nezabidame na
tspeSny rozvoj, zaroveil si v3ak kladie-
me vy33ie, narofnejile dlohy pre zve-
ladenie, prehlbenie Ginnosti a vytva-
ranie podmienok pre napliianie sddas-
nych potrieb umelcov, konzumentov a
nadiencov umenia, pre realizdciu ideédlu
komplexne rozvinutej osobnosti Eloveka
#ljiceho v tejto spolotnosti., Ide vlastne
o to, Ze mnohé doleZité &lanky tvoriace
refaz sdvislostf pri vzniku, pdsobeni a
-uskutotnenf umeleckého vykonu ako ne-
odmysliteIného prostriedku umeleckého
a citového pdsobenia na posluchéca do-
sial — a nielen na vychodnom Sloven-
sku — chybaji alebo s nedorieSené.
Mnohé drobné, zdanlivo nepodstatné at-
ribdaty hudobného podujatia, samostatné-
ho umeleckého Cinu alebo kolektivnej
tvorivej prace spOsobuji rdzne mrzutos-
ti, fasové i materidicvé straty, zniZujd
ambicie dosahovat najvy33be umelecké
vykony, odrédzajd od tvorivej préce, ka-
zia vzdjomné vzfahy a podobne.

Z hladiska potrieb vykonnych umel-
cov — inStrumentalistov, ale i koncert-
nych spevdkov a orchestrov povaZujeme
za najvd&smi faZivy problém nedostatku
kvalitngch opravédrov hudobn¢ch néstro-
jov, laditov klavirov, organov a tembaél,
niekedy i clmbalov; nallehavo potrebu-
jeme husliarov, ktori by mali na staros-
ti kvalifikovant opravu nastrojov, slaci-
kov. Ale nedorie3end je aj otdzka ,mné-
hradngch dielov" pre tieto néastroje, ne-
dostatofne je rozvinutd spoluprdca na-
%ich obchodnych organizédcii so zahrani-
¢im pre dovoz kvalitnych strin, slaéikov
a inych zdanlivgch malitkost], ktoré
priamo Gmerne stvisia s kvalitou — to-
nu, nosnostl zvuku atd. Inym nepostra-
dateInym momentom pri priprave vyko-
nu umelcov je potreba notového mate-
ridlu. Ak uZ mé4 dramaturgia indtitdcie
alebo samotny intenpret dostatofny
prehlad o novych dielach, potom bojuje
s daldfmi strastami pri rozmnoZovani,
rozpisovani, fotografovani partitiry ¢&i
partov a Casto sa stdva, Ze premiéra
zlyhd prdve na tomto bode, Doneddvna
sme si zvykll nakupovaf zahraniény no-
tovy materidl i odbornd literatdru &1

uZ hudobngch vydavatelstiev z NDR,
ZSSR, MLR, PLR v Sovietskej knihe. Je
na 5kodu veci, Ze si dne3ni pracovnici
Sovietskej knihy alebo Madarskej knihy

miest [(napr. gitarow§ recital)! Aktivita
Vychodoslovenskej galérie, ktora uspora.
diva samostatné koncerty alebo ,prichy.-
Tuje" niektoré komorné koncerty podas
KoSickej hudobnej jari, rovnako ako vy-
ufivanie historickej sdly Domu KoSic-
kého vlddneho programu dofasne tento
problém riesia. Stranicke a 3tAtne orgé-
ny v KoSiciach sa uZ neraz zaoberali
aj problémom budovy Domu umenia, kde
je Statma filharmoénia v podndjme a mu.-
si sa prispOsobovat situdcii, ba ¢Casto
trpief nekultirne sprdvanie sa ucastni-
kov akcii Parku kultiry a oddychu (pri-
¢om koncertnd sdla je pre konanie kon-
certov populédrnej hudby akusticky ne-
prijateInd!])., V dohladnom &ase by malo
dojst k dorieSeniu tohto 20 rokov sta-
rého problému. Ale ak uZ hovorime o
prostredi, v ktorom sa umelecky vykon
uskuto&fiuje, nemoZno siasne nespome-
nit esteticky vplyv na pritomnych po-
sluchd&ov. Nestadi ,iba" pripravit hod-
notny koncert, pri udrZani alebo vytvo-
reni dlhodobej sympatie divdka zohra-
va dOleziti dlohu aj spolofenské hla-
disko sdvisiace s estetikou a kultdrou
sprdvania, Tlaenice pri 3%atni a v bu-
fete, nedorie3ené parkovanie &ut pri Do-
me umenia, nevkusne riefené botné
vchody, javisko lemované prazdnymi
kvetind&mi, s odkrytymi vyhrievacimi te-
lesami, neraz s neporiadkom na javisku
a podobne (mevynimajic z daného okru-
hu problémov aj skutofnost, Ze v Ko-
Ziclach si po 23. hodine interpreti alebo
posluchaéi nemaji moZnost kde pose-
dief, najm# ak sa vyhybaji hlu¢nym
zdbavnym podnikom) na pritaZlivosti

Ladislav Sestina, scénick§f ndvrh k opere Taiba Ladislava Holoubka. Premiéra

opery 12, 12, 1970 v 3D Kodice.

v Kosiciach viimaju Lak mélo produkciu
hudobnych vydavateIstiev krajin, ktoré
propaguji. Iste by potom na sitaZlach
Melodif priatelstva znelo viac pdvodnej
tvorhy sovietskych skladatelov, hudobnf
pedagbgovia by sa nemusell odvoldvat
na nedostatok notového materidlu.
Prostredie, v ktorom méd umelec pro-
dukovat vlastny vykon, je fasto neadek-
vatne poslaniu a zmyslu tohto poduja-
tia, Casté st nevyktrené sdly s nenala-
denym klavirom alebo vBbec bez kon-
certného klavira, s nevhodnou akusti-
kou, V samotnych Kodiciach patri k ne-
doriefenym otdzkam prostredie pre ko-
nanie komornych kouncertov. Umelecky
vfkon, vyZadujici si intimitu a dzky
kontakt s divdkom, by sa nemal reali-
zovaf v koncertnej sale s kapacitou 800

| koncertov Statnej filharmoénie nepridé-
vaja.

Zdanlivo vyrieSend je aj otdzka spro-
stredkovania umeleckého vykonu, ved
umeleckd agentira Slovkoncert méa pro-
strednictvom vlastnych sdtaZi, kontak-
tov s umelcami a umeleckymi zvézmi
dostatoény prehlad o umelcoch, ich re-
ertodri a koncertnych moZnostiach.
asto sa vSak stava, ¥e Slovkoncert si-

penia na vidieku, aZ na dopravu umel-
ca alebo umeleckého sidboru. Interpret
sa vlastne dostdva do zvld3tnej situécie:
ak neméa vlastné auto, nemdie koncer-
tovaf, Vi&iinou sa auto nédjde, ale mno-
ho r4z tdnavnym S3oférovanim v zime a
pludti sa zniZuje kvalita umeleckého vy-

ce zabezped{ vietky podmienky vystd-

konu a moZe dbjst aj k nespokojnosti
posluchaov. Otdzky dopravy umelcov
mo#no vplyvaji aj na to, #e sa inter-
preti z vychodného Slovenska na kon-
certnych pédidch Stredoslovenského ale-
bo Zdpadoslovenského kraja vyskytuji
velmi zriedkavo; v tom by ozaj pomohla
viiésia  spoluprdca krajskych stredisk
Slovkoncertu a 3irSi rozhlad v poznanl
interpretov z ostatnych krajov (ani ne-
hovoriac o spoluprdci s ceskfmi uspo-
riadatelmil), Sad¢asne si umelci priché-
dzajici na malé xoncertné poOdia vy-
chodoslovenskych mestetiek budd mu-
sief zvyknif, %e | tam je ndroéné, hud-
bymilovné a hudbyznalé publikum, Ze
nemoZno podcenit nikoho, ani Ziadnu
koncertna prileZitosf, 3ancu obohatit
posluchafov o uslachtilé myslienky, in-
Spirujdcu silu hudby. VSade tam, kde
je zanieteny organizdtor, ucite! alebo
hudobny pedagbg, ktory méa dostato&ni
autoritu, cit pre hudbu a organizalné
schopnosti, je dnes dobre pulzujici hu-
dobny Zivot. Sefovce, Kralovsky Chlmec,
Svidnik, Michalovce, Vranov, TrebiSov a
mnohé daldie z desiatok miest vychod-
ného Slovenska dokazuja sprévnost po-
litiky demokratizdcie umenia a daldiu
potrebu rozvijania miestnej kultdiry. Ved
v 38 Iudovych 3koldch umenia s 12 po-
botkami sa v uplynulom 3kolskom roku
Skolilo 20315 deti, = toho v hudobnom
odbore 11517, Ved tu moZno hovorit o
rastiicej generdcii budicich néavstevni-
kov koncertov, o budicich nad$encoch
hudobného umenia. Ale podchytit treba
aj mladych 15 aZ 20-rofnych Iudi, ti
maji moZnost prichddzat do klubov Hu.
dobnej mlddeZe, v Xo3iclach je uz 122
mladych Iudi zdruzenych pod vedenim
skladatela N. Bodndra, kym nedocenitel.
ny vplyv na priebeh, pripravu a propa-
gdclu, naplnenie koncertnej sdly majd
Kruhy priatelov hudby, k vzornym patri
KPH v Selovciach, Humennom, Vranove,
v Kosiclach (250 &lenov) a inde. Je aj
na nich, aby sa nové, moderné domy
kultiry nestali miestom, kde hudobné
umenie mé podradné zastipenie. Ak ho-
vorime o podmienkach umeleckého vy-
konu, o tom, Co v3etko vplyva na jeho
najvyssiu umeleckid kvalitu, potom ne-
mo#no nevidiet savislosf aj s moZnosta-
mi propagdcie umeleckého vykonu na
strankach novin a Casopisov. Je vie-
obecne zndme, %e hudobnému umeniu
sa na strdnkach novin venuje obmedze-
ny priestor, najm# profesiondlnemu hu-
dobnému umeniu, ktoré sa uskutofiiuje
mimo centier, ako si Kosice a PreSov,
Na strankach okresnych novin sa stret-
neme s propagédciou populdrnej skupiny
Castejiie neZ s pozvankou na koncert
renomovaného umelca. Kultdrna rubri-
ka, ktorda vychddza 1-krat tyZdenne vo
Vychodoslovenskych novindch zrejme
tiez nestall plnit poZiadavky na propa-
gdciu a hodnotenie, tob0Z nie umeleckd
krittku koncertnych vykonov., To vietko
v situdcii, ked nie je nedostatok muzi-
kolégov alebo hudobne vzdelanych od-
bornikov, ale je maélo prileZitosti pre
ich profesijné uplatnenie. Situdciu by
mohlo vylepdit aj vytvorenie muzikolo-
gického hudobnohistonického pracoviska
na vychodnom Slovensku, kde by bolo
moZné nielen dokumentovaf, spracové-
vaf, ale najmid hodnotit na vedeckej
drovni hudobnohistoricky vyvoj vychod-
ného Slovenska v3eobecne, préve tak
ako | v dolezitych jednotlivostiach. Aj
tym by bolo potrebné doplnit zatial chy-
bajaci doleZity €lanok rozvinutej hudob.
nej kultiry na vychodnom Slovensku.

LYDIA URBANCIKOVA

VORBA
DETSKE OPERY JURAJA HATRIKA

. kladatel JURAJ HATRIK mé& mimoriadne vrely vztah
“* k defom a mladeZi. Patrf k najlepiim slovenskym
moderatorom hudobnych programov pre miladych po-
sluchaov, Vychova dorastajicej generdcle k hudbe
zvlaSt a k umeniu v3eobecne je zrejme vecou jeho
srdca | Intelektu: dobre poznd psychol6giu mladého
tloveka a vie, akym spbsobom ho zaujaf a nementor-
sky vychovdvaf. S&m je otcom dvoch synov — a tak
moZno predpokladaf, Ze nejeden svoj v§chovng¢ postup
sl overoval prdve na nich., Napokon aj tvorbu jeho det-
sk¢ch opler zrejme injpiroval jeho domécl ,dorast” —
— prva z nich je dokonca vyslovene dedikovand mlad-
Sej ratolesti.

Je fiou Janke Polienko, scénickd hra pre dva detské
zbory, detské s6lo a dvoch dospelfch sblistov [muZsky
a Zensky stredny hlas), Libreto napisal skladate! s po-
uZitim motivov rozprdvky M. Duritkovej, autentickych
fudovych textov a vlastnfch ponadZok. Dielko je napf-
sané vylutne pre ludské hlasy, vyuZiva v3ak i mimo-
hudobné zvuky (tlieskanie, podupavanie). Vyznatuje sa
rafinovanou jednoduchostou, spojenim kon3trukéného
myslenia s vynikajicou hudobnou népaditosfou, Hatrik
pouZiva prvky epického divadla (tabule, na ktoré sa
pise, resp. na ktorych sd uZ texty napisané — v tom-
to druhom pripade by ich vari bolo vhodnej3ie nahra-
dit transparentmi). V¢sledny tvar je skutofne onigi-
ndlny — moZ#no ho predviest na divadelnom javisku
i na koncertnom p6diu. V prvom pripade sa Zlada
vyrazovd Stylizdcia dramatického diania, v druhom si
nutné scénické akcie — ' aspofi néznakové (miektorl
spevécl musia byf zéroveii i presved&ivymi hercami).
Podla pokynov skladatela prvy zbor je nepohyblivy,

mal by byt pofetnejsf a vyspelejsi (mdZe byt i diev-
c¢ensk¢), druhy zbor je pohyblivfm elementom a strie-
davo znédzorfiuje PotdEik, Deti, Hisky a pod.; dospeli
sOlisti nemusia byf profesionédlni spevdaci — ich patry
si pristupné aj laikom s necvifenym hlasom.

Skladba tvor{ sdvisly celok, no vystupy & 3, 4, 6, 10,
17 a 18 moZno uvadzat ako samostatné d&isla,

Hudobnd re¢ dielka je prostd, ale nie primitivna,
VyuZiva detské riekanky, nédzvuky na Iudovy folklor
(najm# valaZsky a rolInfcky), hudobny prdad plynie ob-
tas aj ké&nonicky. Celkove ide o origindlny modélny
neoklasiclzmus zjavne slovenskej proveniencie. Forma
mé pbdorys nesondtového ronda s niekolkymi veddcimi
myslienkami, kombinovaného s mndznakom koncentric-
kého tvaru — v zdvere sa reprizuje velkd Cast Stvrté-
ho &fsla a celé prvé &islo.

Janko Polienko pfsal Hatrik od 8. do 14. novembra
1976. Jeho koncertnd premiéra (Zial, bez néznakovych
scénickych—dramatickych akcif) sa uskuto¢nila v rédmci
TyZdiia novej slovenskej hudobnej tvorby 13, februéra
1987.

Roku 1980 — v novembri a decembri — vytvoril Hat-
rik hudbu k verSovanej rozprdvke Milana Riifusa Me-
chiirik Kosgfirik s kamarftml, Je nahrand na malej
gramof6novej platni v prilohe ilustrovaného vydania
knihy, ktoré vy3slo zadlatkom osemdesiatych rokov
(1981) vo vydavatelstve Mladé letd. (Popri knihe Varila
mysitka kasitku s Illustrdciami Ludovita Fullu a hud.
bou Eugena Suchoiia, je to vari najvydarenejsie spoje-
nie poézie pre detli s hudbou, aké zatial na Sloven-
sku vzniklo!)

Fabula Mechirika Ko3€drika s kamardtmi pripomina
Kofinkovu operu Ako i3lo vajce na vandrovku z roku
1959 na libreto Jely Kr&méry-Vntelovej podla slovenskej
ludovej rozpravky. No k¢m Kofinkova opera ukazuje
nefanfarénske hrdinstvo kolektivu a zosmie3nenie zboj-
nfkov, Riafus latentne akcentuje zvukovi charakteristi-

ku v3etkych postdv. To podnietilo Hatrika vytvorit sa.
morastld vokdlno-inStrumentdlnu kompoziciu s vyuZi-
tim rozpréavada, detskfch hlasov a viacerych nastrojov
— vH&3inu z nich tvoria typické slovenské Iudové in.
Strumenty.

Postavy zhudobneného pribehu Mechirika Kos€drika
s kamaratmi s Hatrikom typizované takto: tituln§ hr-
dina ninerou s chromatickym rozsahom od jednotiar:
kovaného ¢ po dvojéiarkované ¢ a dvoma preladitel-
nymi bourdonovymi tonmi, myska Chocholka striedavo
tromi 3estdierkovymi pistalami (in G, in D a in E)
Jabka Rapotka striedavo dvoma gajdicami (in F, in G),
had V trdve 3myk striedavo dvoma drumblami (in D,
in C), zajatik Lesny skok striedavo dvoma pistalami-
-dvojatkami (jedna s huckom G, druhé s hutkom D],
Listitka-kmotri¢ka huslami, vlk Truba& hdr fujarou [in
G), medved Mrmla¢ kontrabasom a velkym bubnom.
Nastrojovii zlo¥ku dopliiaji dva zvonteky (in A a in
C] a rapkac.

Dielko mé tri Gastl: Putovanie, Pardda a Veselie, Je
svojrdznym hudobnodramatickym dtvarom — moZno ho
nazvat singspielom na gramofénovej platni (keby ho
vysielal rozhlas, i5lo by o rozhlasovy singspiel). Hudba
vyrastd z charakteristickych prvkov slovenskej pastier-
skej kultiry. Ka%dd z postav ‘ma typickd ,ndtu" —
svoju charakteristicka mel6diu. Postupne sa vrstvia nad
seba — vytvaraji skvely vertikialny komplex v duchu
slovenskfch TIudovy§ch ndstrojovych kaplel, ,muzik".
Priznaény prefi je zviltSa tanetny rytmus, neraz vy-
razne zdOraziiovany a synkopovany [(najmd v scéne
svadobného veselia). Priebeh deja umoZni] skladatelovi
dvojité exponovanie typickych mel6dif (v Putovani a v
Pardde); to méd inStruktivnhy vyznam pre ich zapamd-
tanie si mladgmi posluchd&émi, V diele je funkéne vy-

uZitd i mald aleatorfka, ako aj zvukové kontinuum
fna vrchole Parady). Celok je vysloveny ,meister-
stlick". IGOR VA]JDA

Hi
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Dvorakova Rusalka v SND

Dvorakova Rusalka spolu so Smetano.
vou Predanou nevestou a Janatkovou [ej
pastorkyfiou patri k najoblibenej$im z
Geskych opier. No na rozdiel od Predanej
nevesty a Jej pastorkyne déva inscené-
torom pomerne v#c3iu mnohorakost v
zdkladnom konceptnom aj ideovom ucho-
penf diela. Jej rozpravkovy, snovy svet
umoziiuje vicsi rozptyl inscenaénych pri-
stupov neZz pontka folklérne prostredie
oboch ostatnych opier. Tdto skutotnosf
dotfka sa nielen zakladného Inscenatné-
ho nédzoru na Rusalku, ale aj jednotli-
vostf v rdamei inscendcie. Nazddvam sa,
¢ v Jej pastorkyni by napr. rozma-
rin v okne predpisany samotnym Ja-
ndtkom chybal. Naopak, v Rusalke méze
istd scénickda rekvizita — konkrétne
napr. mesfac — vcelku bez vid&sich prob-
lémov absentovaf, alebo moZe byt vy-
jadrend symbolicky bez poZiadavky jas-
nej a jednoznacnej konkretizacie.

Inscendciou Rusalky urobil operny si-
bor SND dal3f krok na poli sdstavného
uvddzania klasickych diel Z&eskej oper-
nej literatiry. UZ prvym nespornym kla-
dom fe nastudovanie opery v origindlnej
retl. Rusalka je zaroveil titulom drama-
turgicky neobyCajne vdacénym. Ked sa
zamyslime nad jej miestom, ktoré si
akiste vydobyje v ramci sitasného oper-
ného repertodru SND, moéZeme ocakévat
nielen jei pevnejSie zakotvenie medzi
tastejsle uvadzanymi dielami na3ej pr-
vel opernej scény, ale aj obohatenie
opernych titulov pristupnych o. 1. tieZ
detskému ndvstevnikovi.

Novd inscenacia Rusalky, ktorej pre.
miéra sa konala 18, a 19. decembra 1987,
zaujme predovietkym kvalitou a vzécnou
vyvdZenostou hudobného naStudovania.
Po Jej pastorkyni, ktorej premiéra bola
v roku 1986, zverilo vedenig opery SND
hudobné naStudovanie op#df hostujice-
mu ndr. um. Frantiskovi Jilkovi. Zial,
Jilek v priebehu ski3ok ochorel. V poré-
ci pokratoval jeho asistent Du¥an Ste-
fanek, dirigent opery SND.

Len fazko by sme mohli posadif pres-
ny podiel vkladu Jilka a Stefdnka do
inscendcle, no doleZité je to, Ze hudob-
nym predvedenim Rusalka zvifazila na
celej Clare. Aj ked na prvej premiére
eite sem-tam prenikla na povrch urci-
té nelstota [napr. v upresneni temp, v
celkove| dynamike a odtienenf jednot-
livfch vyrazovych poloh v orchestralnej
zloZke), dalsie predstavenia mali jedno-
znafne zvysujicu sa droveil, takZfe napr.
urtitd skicovitost orchestrdlneho stvar-
nenia na 1. premiére uZz na 2. premiére
zmizla celkom. Jilek a po iom aj Ste-
fanek vtisli dielu presvedéivi zdkladni
lyricko-snivii vyrazova rovinu, ku kto-
rei sa svet Rusalkv vZdy znovu vracia.
A} ostatné vyrazové a hudobnocharakte-
rizatné roviny diela boll uchopené s do-
razom na plasticitu ich stvdrnenia, ale
al] tak, aby ich hudobn¢ obsah vhodne
korefpondoval so zdkladnou v¢razovou
rovinou opery. Zaroveii velmi dobr¢m
spOsobom odtienili bohatid aZ hyriva fa-
rebnost orchestrdlneho zvuku,

Nespornou pozoruhodnostou Rusalky
bolo aj obsadenie hudobno-dramatickvch
postdv, Jedinefny umelecky potencial,

ktorym opera SND v sifasnostl disponu-
je, sa tu zaskvel v najlep3om svetle. Nie-
len predstavitelia hlavnych dloh, ale aj
predstavitelia dloh vedlajSich zaujali
velkou perfekciou a suastredenostou na
celkové vyznenie hereckého aj spevédcke-
ho prejavu, Niektoré postavy boli obsa-
dené a% trikrdt (Rusalka a JeZibaba,
resp. Cudzia kiiaznd). Nemalo by zmy-
sel, vzhladom na vzédcnu kvalitativnu
vyvéaZenost, urtovat nejaké poradia, reb-
ricky, v akych sa kto a s akym dspe-
chom zhostil svojej postavy. Tak napr.
hned pri postave Rusalky nie je moi-
né povedat, ktord z jej troch predstavi-
teliek ju podala presvedtivejsie. Elena
Holitkova zaujala predovietkym uréitou
zdrZanlivostou vo vyraze, nehovoriac o
tom, e jej vypracovanle lyrick¢ch pasa-
21 bolo .]edlneéné. Celkove jej podanie
bolo oprostené od akychkolvek efektov,
svoju vyborna techniku dala plne do
sluzby dielu. Presved&ila aj premysle-
nym hereckym pristupom, Vedla nej bo-
la Lubica Rybéarska zdrZanlivej3ia préve
v oblasti hereckej prédce. Av3ak hudob-
ne strhla svojim krédsne sfarbenym, nos-
nym hlasom, Rusalku hudobne uchopila
v pomerne S3irokom diapazfne vyrazo-
vych moZnostf, prifom zdkladnym ‘lyric-
kym polohdm nezostala ni¢ dlZnd. Rusal-
ka je zatial najvdc&3la dloha mladej sop-
ranistky Evy Antolitovej-Jenisove]. Za jej
stvdrnenim zretelne badat velky kus sts-
tredenej umeleckej préace. SpevAcka aj
hereckd strénka je u nej vo vzécnom
siilade. Na zédklade tejto — ale aj pred-
chadzajdcich kredcif — moZeme spevac-
ke bez nadsddzky predpovedat velmi
sTubnid budicnost. Jej prejav zaujme nie.
len uslachtilou spevnostou, vychédzaji-
cou predovietkym z lyrického preZitku
diela, ale aj velkou hlasovou a spevéc-
kou Kkultirou.

Postavu Princa stvarnil na prvej pre-
miére zasl. um. Frantifek Livora, na dru-
hej Jozef Kundldk. Zatial o Livora vna-
Sa do stvarnenia postavy aj kus zdra-
vého a opodstatneného dramatizmu,
Kundlak svoje uchopenie odvija predo-
vietkym z lyrickych poldh. Vzécnu vy-
vaZenost v poiiat! postavy Vodnika pre-
ukdzali zasl. um. Ondrej Malachovsky a
zasl, um. Peter Mikulas. Malachovsky vy-
tvdra postavu viac-menej reflexivnu, vy-
chadzajac zarovei z Ceskej tradicie, Mi-
kuldSov Vodnik je aktfvnej3i aj osobitej.
3i, no celkove st oba vykony plnohod-
notné.

Zvlastnostou inscenédcie bolo obsadenie
Jezibaby a Cudzej kiiaZnej tou istou spe-
vatkou, Dve sopranistky — nar. um. Ele-
na Kittnarovd a zasl. um. Magdaléna
Blahusiakovd sa tu musell vyrovnaf s
partom, ktor¢ je urfeny dramatickému
altu (prip. dramatickému mezzosoprénu)
a mezzosopranistka Jitka Zerhauovd sa
musela pohybovat v polohdch sopréno-
vych. V3etky tri sOlistky (vrdtane mez-
zosopranistky) zanechall ovela priazni-
vejil dojem v postave Cudzej kiaZnej.
[Osobne by som sa priklonil k obsadeniu
JeZibaby altistkou, pretoZe tak vytvéra
vhodny pendant k postave Vodnika.) Ani
herecky sa im nepodarilo obe postavy
néleZite oddiferencovat.

Postavy Hdjnika naStudoval zasl. um.
Pavol Gabor a Jozef Abel. Obom sa po-
darilo vytvorit Zdnrovi postavu, nositela
zdrave] Iudovej jadrnej filozofie, Z pred-
staviteliek Kuchédrika zaujala Jana Va-
laskovad vtipnym hereckym rozohratim
ilohy. Anna Czakovd bola celkove de-
centnejifa. Hudobnou sdladnosfou a zvu-
kovo adekvétnou v¢slednou farbou vy-
nikla trojica lesnych Zienok v obsadeni
sopranistiek Livie Aghovej a ECudmily
Braunovej, Anny Kajabove] a Anny Klu-
kovej a altistiek Jaroslavy Horskej a Jit-
ky Saparovej. Postavu Lovca tuspeine po-
dall zasl. um. Juraj Oniitenko a Rébert
Sziies. Na vybornej drovni sa predsta-
vil aj zbor vedeny Ladislavom Holéas-
kom,

jimi reZijnyml zAdmermi. Rusalka je
oprostendi od akgkolvek patetizujacich,
nadnesenych _velkoopernych gest, ide
ovela viac cestou hereckého zvnitorne-
nia.

Za podstatnd spornd vec v oblasti
reZijného vypracovania opery povaZujem
zverenie postdv JeZibaby a Cudzej kiiaZ-
nej tej istej sOlistke, Vysvetlenie tohto
tinu ¢lastofne vyplyva 2z prelinania
oboch svetov opery. NepovaZujem ho
viak za prili§ $tastné. Obe postavy nie
si anl hudobne ani charakterovoe — la-
piddrne povedané — ,z jedného cesta“,
Ved JeZibabu Rusalka oslovuje: , Tetko
méd moudrd.” Z hladiska dramatického
je tu jeden spoloény moment, spoéivaji-
cl v tom, e obe Zeny posdvaji vyraz-

Elena Holitkovd ako Rusalka

ReZisér Miroslav Fischer sa usiloval
vyvaZit rozprdvkovy de| opery s uréi-
tym nadfasovym posolstvom (,vedny
problém lasky"“ a oslava &loveka, Iudskeé-
ho Zivota aj s jeho slabosfami, nedostat-
kami). Rusalku pochopil ako stretnutie
dvoch svetov: sveta Rusalky, ktord Zije
v tesnom a bytostnom kontakte s priro.
dou a sveta civilizovaného ¢&loveka so
vSetkymi jeho konvenciaml. Tomuto
stretnutiu, ktoré chdpe taktieZ ako z4-
kladny dramaticky konflikt, urujdici do
znatnej miery spolu s hudbou celkovy
rytmus diela, sa reZisér sna%i dat ve-
domé etické vyidstenie. Fischer zéroveii
vidi uréité prepojenie sveta Rusalky so
svetom Tudf, z €oho mu pramenia isté
konzekvencie v oblasti scénografickej,
herecke] aj kostymovej préace. Z tohto
hladiska je potom napr. prirodzené, Ze
scénicky symbol vrbovych vetvi, ktor§
dominuje na scéne 1. a 3. dejstva, sa
stdva v 2, dejstve prvkom rdmcujicim
prostredie kaStiela Princa.

Dobrymi vysledkami sa reZisér modZe
preukdzat aj v -oblasti préce s her-
cami. Nechal im dosratofny priestor na
individuédlne kreovanie postavy, no 2z4-
roveill ich vedel viest v sillade so svo-

Snimka: V. Vavro

nejsle dej dopredu. JeZibaba tym, Ze z
Rusalky spravi €loveka a Cudzia kifiaZna
tym, Ze ju zapudf z Tudského sveta. Da
sa povedaf, Ze vietky ostatné postavy v
Rusalke maji funkciu viac reflexivou
[Vodnik], alebo si doslova trpne uné3a-
né okolnostaml (Princ). Zbavif sa teda
takymto spdsobom ¢&lastoéne jednej plno-
hodnotne] hudobnodramatickej postavy,
pokladdm prinajmensom 2za néamet do
diskusle.

Dobrd atmosféru s prirodnym kolo-
ritom vzbudila scéna hosfujiceho Milana
Ferentika. Pre 2. dejstvo pripravil ne-
tradiéné rieSenle kaStlela, ktoré viak v
podstate dobre vystihuje odcudzenie Tud-
ského sveta prirode. Symbolické znézor-
nenie jazera a splfvajicich vrbovych
vetvi Je inventné a dobre funkéne vy-
u#ité. Pastelovymi farbami pre ri3u Ziv-
lov a urdéitou okéazalosfou pre prostre-
die ka3tlela sa vyznafovall kostymy hos-
tujicej Lublce Jarjabkovej. Choreografia
Karola Tétha priniesla predovietkfm no.
vé riedenie v 2, dejstve, kedy sa scéna
opustenia Rusalky Princom odohrédva sti-
tasne v hereckej aj v baletno-pantomi-
micke| kredcll.

MILOSLAV BLAHYNKA

uplatnit

kal velké moZnosti

bohatd fantdziu vo vybere fa-
rieb, strihov 1 materidlov pre
kostymy, charakterizujice ro-

na javisku spevohry DJZ v PreSove

LE0O FALL: MADAME POMPA-
DOUR, Opereta v dvoch &as-
tiach. Libreto: Rudolph Schan-
zer a Ernest Welisch, Pre-
klad: Sylvia Stubfiova-Zwyrtko-
va, OtinkujG solisti, zbor, balet
a orchester Divadla Jondsa Za&.
borského v Presove.

Premiéra 18. decembra 1987 v
DJZ v Presove.

Opereta Madame Pompadour
patri medzi posledné a snad
aj najkrajsie diela Lea Falla,
rakaskeho skladatela, rodédka 2
Olomouca. Po prvy raz bola
predvedena v roku 1923, dva
roky pred skladatelovou smy-
tou. Dramaturgia spevohry DJZ
v Presove siahla po Fallovej
tvorbe nastudovanim RuZe zo
Stambulu v roku 1949. S odstu-
pom ¢&asu tak upozornila na
atmosféru o  5tyl viedenskej
operety, ako ho formovala v
ohdobi pred a aj po prvej sve-
tovej vojne generdacla rakis-
kych skladatelov: L, Fall, E.
Eysler a 0. Strauss,

Hudba operety Madame Pom-
padour, prijemna na poéava-
nie, sa vyznacuje prejemnelou
melodikou 1 inStrumentéciou.
Mala vynikajiceho tlmoénika v

orchestri DJZ a jeho dirigen-
tovi Jaliusovi SelEanovi. Tento
nadany dirigent zdisciplinoval
hru orchestra aZ k neuveritel-
ne subtilnemu zvukovému vy-
sledku, jednozna&ne kore3pon-
dujicemu a vyhovujicemu cha-
rakteru Fallovej hudby. Dirl-
gent precizne dbal na Sirokd
paletu dynamiky a na metro-
rytmus, vyZarujdci pravy ope-
retny hudobny Sarm. Néstrojo-
vé skupiny boll vo zvuku vy-
rovnané. Skoda niekolk§ch in-
tonaénych neopatrnosti, ktoré
sa vyskytli najmd v skupine
sldCikovych ndstrojov. V zdsade
viak orchestrdlna interpreta-
cia patrila k najsistredenej3fm
tlankom inscenécie,

Velmi poOsobivi scénu navr-
hol Miroslav Matejka a. h. Ota-
ctavé, dvojstranne pouZiteIné
kulisy, umiestnené ako stena,
a4 vyklenky po oboch stranéch
javiska ho opticky predlZovali
do hibky a nechali vyniknaf
volnému priestoru — raz v
Mastali Muz, raz v Krdlovskej
dvorane, Kostymovad navrharka
Stanislava Vanitkovd a. h. ne-
vyuzila tento vzdudn§y scénic-
ky priestor, ktory svojou jed-
noduchou majestatnostou nd-

kokovy francizsky kralovsky
dvor 18. storocia.

RéZia Slavomira Benka ma
svoj jasny a premysleny poddo-
rys. ReZisér velmi vkusne in-
terpretoval moZno trochu aj
frivolny a eroticky podt6n lib-
reta operety Madame Pompa-
dour. Zddraznil jej elegantny
a lahky pbvab. Prvé dejstvo je
zdlhavé v texte, ktory nie je
prili3 zaujimavy ani zdbavny
v kontexte deja. Ziadal by sj
apravu, moZno aj 3krty. AZ dru-
hé dejstvo prindSa ofakédvand
gradédciu vdaka pruZnej3lemu 1
vtipnejsie stavanému textu.

Napriek niektorym dobrym
vykonom sOlistov predstaveniu
v3ak chybala herecky vnitorna
kontinuita a prirodzené prepa-
janie kredcif, to, o robi pred-
stavenie jednoliatym a sddri-
nym v hereckej, alespitneajyv
reZijnej rovine. V pritazlivej
hlavnej tlohe Madame Pompa-
dour sa zaskvela svojim vyko-
nom i krdsnym zjavom Helena
Horvathova. ZaslaZily umelec
Jalius Piussi vytvoril neopako-
vateInd charakteristicki posta.
vu policajného naSepkavata a
radcu Poularda. Stefan Jenik
ako béasnik Calicot bol vedla
H. Horvéthovej jednfm z hlav-
nych solistickych pilierov ope-
rety nielen ¢o do rozsahu tlo-
hy, ale aj vystizne nenhtenym

Helena Horvathovd ako Madame Pompadour a Ladislav

ako René.

vykreslenim tejto zaujimavej
operetnej postavy. V¢bornd he-
reckd polohu zvolil Milan Ger-
jak pre svojho Krdla — posta-
vu s najlepsie stavanym tex-
tom. 1 daldle postavy Zili svoj
operetny Zivot na javisku v dob.
rych kredciach Cyrila Kapca
(Maurepas), Anmny Benkove]
(Belotte), Dariny Gerjakove]
(Madelainu), Ladislava Sucho-
#u (René), Alice Lirinikove|
{Prunieovéd) | Slavomira Benku
(Collin).

Hocl sa baletny sabor v si
casnosti tedi z internej spolu-

Suchoia
Snimka: L. Marko

prdce s choreografom Josefem
Starostom 2z Prahy, v taneéne]
technike a vyraze sa tdto spo-
luprdca v recenzovanej operete
neprejavila e3te v bezvyhrad-
nej celistvosti.

Hudobne narotné zborové
party so zborom spevohry na-
Studoval Ivan Pacanovskf. V in-
terpretacii sa zbor niekolko-
krat nevyhol intonaénej a ryt-
mickej neistote — napriklad
hned vo svojom vstupe v 1.
dejstve,

DITA MARENCINOVA
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KOLEKCIA
JEDNE] SPEVACKY

V obdobi poslednych mesiacov minulého roka sa —
zhodou okolnosti, ktoré si v3ak vysledkom sistredenej
prace slovenskej spevdfky a daldich zainteresovanych
umelcov zhromaZdilo na stole recenzenta viacero
gramoplatni. Figuruje na nich meno sopranistky zasl@-
zilej umelkyne MAGDALENY HAJOSSYOVE]. Preto¥e jed-
na z platnf pochédza z Cs. hudobného vydavatelstva
0OPUS a dalsie — firmy ETERNA — si moZno zaobstarat
af vdaka Nemeckému kultdrnemu a informafnému stre-
disku v Ceskoslovensku, rozhodla som sa poinformovat

Gluckova Ifigénia v Aulide, ktori berlinska Nemeckd
statna opera wuviedla v réZii Christiana Poppelreitera
a v hudobnom nastudovani Petra Schreiera. Na snimke
Magdaléna Hajossyové v titulnej dlohe a Rosemarie
Langova ako Klytaimnéstra.

o ich obsahu i drovni. Ddvod bol jediny: v galéril slo-
venskych umelcov zaujima s6listka Slovenskej filharmo-
nie a Nemeckej Statnej opery v Berline, zaslGZild umel-
kyha Magdaléna Hajossyovd popredné miesto. Sféra jej
pdsobenia sa viak neobmedzuje iba na opernd, scénu,
ale aj na koncertné p6dium, a to doma i v zahrani&f.
Uvedené tituly si vysledkom tejto cielavedomej prédce
aspon vo dvoch zndmych vydavatelIstvach, nasim zdujem-
com dostupnym bohatou gramoprodukciou. Na palete
niekolkych nahrdvok — lebo existuji aj star3ie, resp.
vydané inde — moZno sledovaf vysokd interpreta&nu
droveit koncertného spevu tejto umelkyne. V zdvere
roka prebehla naSou tlafou spréva, Ze Magdaléna Ha-
j0ssyovd dostala v poradi uZ tretiu Cenu kritiky NDR.
Je to ocenenie, ktoré si nemecki umelci zvlait cenia,
A tak vedla titulu Kammerstingerin a Né&rodnej ceny
NDR, ziskala slovensk& sOlistka (ako si vZade zdsadne
‘uvddza v propagaénych materidloch Deutsche Staats-
oper v Berline) Kritiker Preis r. 1977 za postavu Mar-
garéty v Kaslikovej inscenédcli Gounodovho Fausta na
berlinskej opernej scéne; r. 1981 to isté ocenenie jej
udelili za naroénid partiu Elektry v Mozartovej opere
I[domeneo a napokon r. 1987 dostala Cenu kritiky NDR
za titulny part Euryanthe v rovnomennej opere C. M.
von Webera a Ifigénie v Gluckovej opere Ifigénia v Au-
lide, Ale opernéd tvorba Magdalény Haj6ssyovej je uZ
daldia kapitola jej umeleckého Zlvota. Vrdfme sa k tej
koncertno-nahrédvacej praci:
750. VYROCIE BERLINA

1. januér 1987 — FESTLICHES EROFFNUNGSKONZERT
IM SCHAUSPIELHAUS BERLIN
© ETERNA DMM/DIGITAL RECORDING 725101

Vyznamné jubileum Berlina — 750 rokov jeho existen-
cie — si uctili v NDR cel¢ym radom vedeckych, nédud-
nych, hudobnych, divadelnych, propagaénych, ale 1 z4-
bavngch a in&c¢ ladenych podujati. ETERNA vydala pri
te| prileZitosti v 5 edicidach celkove 23 titulov [(sem pat-
ria aj gramoalbumy s viacerymi platiiami). Sériu otvéra
zdznam sldvnostného protokoldrneho koncertu v ber-
linskom Schauspielhause — koncertnej sieni, ktord bo-
la iba nedédvno zrenovovand a uvedend do prevadzky
v plnej vytvarno-akustickej dokonalosti. PochopiteIne,
repertodr sa orientoval na autorov a diela, ktoré vyché-
dzaji z nemeckej hudobnej tradicie. A tak tu zaznela
ouvertira k Weberovmu Carostrelcovi, tzv. Jdgerchor
z tejto ndrodnej romantickej opery, dalej Tri piesne na
texty H. Heineho od F. Mendelssohna-Bartholdyho v in-
terpretécii Petra Schrelera, ako aj populdrna Hudba
k Snu noci sviitojanskej (od toho istého autora), ukéz-
ky z Nicolalovych Veselych panifiek windsorskych, no
nechybal tu ani Richard Strauss a jeho Gavalier s ru-
Zzou, z ktorého zaznelo terceto a dueto z findle 3. dej-
stva. Tu — v tulohe Marsdlky — sa zaskvela M. HajoOs-
syovd ako Sophie zasa Margot Stejskalovd a v mezzo-
soprdnovom parte Oktavidna — Ute Trekelova-Burck-
hardtovd. Opojné, zmyslové, eite Salome a Elektrou po-
znacenad inStrumentdcia tejto partitdry prepleta tri Zen-
ské hlasy v dokonalej krase. Krdsna, dojimavd nalada
rozlic¢ky s mladostou u Mar3édlky je tu v kontrapunkte
s Mibostnym citom dvoch mladych hrdinov, zverenych
Zenskym hlasom. Tri spevéacky, dokonaly stzvuk, ra-
finované ¢aro dynamiky a vyrazu — s excelentnyml
vySkami Hajossyovej, ktora sl tu v3ak zakladd viac na
ansamblovej sihre a néladotvornostt neZ na domi-
nantnom tone. Ten mohla plne uplatnif v dal¥om zazna-
menanom vykone: drii Margaréty z Valois z Meyerbee-
rovfch Hugenotov. Efektnd, pohyblivd (na zostupné ko-
loratarne behy a efektné ozdoby, priam urfené hlasu,
aky vlastni M. Hajossyovd) hudba od autora, ktory —
napriek vietkym inondrodnym vplyvom — je roddkom

z Berlina, a tak si na$iel miesto v tomto programe...
Jeho operné 4rie sd stdle vyhladdvané pre mimoriadnu
virtu6znu obtaZnost, a tak zaradenle tohto parddneho
soprdanového €&isla bolo pre Hajossyova prileZitosfou na
demon3trovanie stdle sviefeho a fechnicky perfektne
pripraveného hlasu. To, Ze jej nerobi faZkostl vyspievaf
drZané dvojfiarkované ,h" alebo koloratdrne behy z
dvojéiarkovaného ,b“ smerom dole, je vskutku iba po-
zndmka na okraj. Ved na pOdilu SF neddvno celkom
lahko ,vypédlila® v Orffovej Carmine burane trojéiarko-
vané ,d" — a to patrf jej hlas dnes do lyricko-drama-
tického odborul Dalsia dramaturgla platnf, zaradeng§ch
do albumu zo sldvnostného otvdracieho koncertu v
Schauspielhause 1. janudra 1987, sa oplera o diela v ne.
meckych krajindch populdrneho E. N. von Reznicka,
A. Lortzinga a zmes tzv. berlinskych mel6dif. Bol to
teda koncert Sirdieho dramaturgického zaberu a na
.berlinsky vkus"“. Nas v3ak musi podstatnejsie vzrufovat
to, e M. Haj6ssyovd tu bola jedinou zahranifnou so6-
listkou, ktord reprezentovala nielen umenie reprezentan-
tov Nemeckej Stdtnej opery, ale predovietkym svoje, a
tym aj teskoslovenské... Pre zaujimavosf uvedme, Ze
sa podielala aj na albume, ktory vy3siel v spominanej
sérii pod ndzvom GALA ,UNTER DEN LINDEN"“ (ETER.
NA 827 972-973), na ktorom boll ukdZky z diel Mozarta,
Webera, Nicolaia, Wagnera a Straussa. Solistami tu bo-
1i — vedla na3ej a berlinskej protagonistky Nemeckej
itatnej opery M. Haj6ssyovej — Celestina Casapietra,
Uta Priewové4, Isabella Naweové, Peter Schreler, Jilrgen
Freier, Reiner Goldberg, Eberhard Biichner, Siegfried
Lorenz a Theo Adam.
RAJ A PERI

Robert Schumann: Das Paradies und die Peri, op. 50,
oratérium pre s6la a zbor na text z bésnicke] poémy
Thomasa Moora ,Lalla Rookh"
© ETERNA STEREO 8 27 753-754

Pre néds je vokélno-intrumentélne dielo ,Raj a Peri",
ktoré napfsal Robert Schumann ako 33-rofny, pomerne
nezndme, SkOr ho médme v pamitli z dejin hudby, ale
pravdou je, Ze by mohlo vojst aj do né3ho koncertného
repertodru. Je totiZ plné melodickej hudobnej krasy,
najm4 vokalne party so6listov si poznatené Schumanno-
vym plesiiovym myslenim, klend sa nad pomerne prie-
zratnou orchestrdlnou sadzbou ako malé hudobné kle-
noty. Pravda, z bésne frskeho Thomasa Moora uZ vela
vyprchalo, o je asi hlavnym ddvodom na ,vylifenie“
z na3ho repertodru. Nemeckd hudobnéd Kkultdra si v3ak
takéto diela prdvom interpretane pestuje a ,opraduje”,
nachddzajic v nich vela z tradicie, v ktorej vyréstla nie-
len schumannovska generédcia, ale 1 tie neskor3ie. Isty
mysticizmus sa tu kriZl s rozprdvkovostou (dej tvor! béj
o vile Pert, ktord je vyhnand z indického neba a snaZi
sa tam vratit prostrednictvom hladania darov, ktoré by
boll nebu najmil3ie ...), ale aj v3eludskym finéle (svo-
je vyslobodenie z kraZenia nad svetom plnym bolesti
nachddza Peri v slze zlofinca ktory trpko olutoval
svoje &iny). Poldruhahodinové oratoérium pre 8 sbélistov,
sblistické kvarteto a 8-hlasny mie$any zbor a velky or.
chester je nahrané prvou s6listickou garnitdrou NDR,
Rozhlasovym symfonick§ym orchestrom z Lipska, Roz-
hlasovym zborom z Lipska, dirigentom Wolfom-Dieterom
Hauschildom. Vo vftvarno-grafickom vybaveni albumu
dominuje reprodukcia obrazu A. von Menzela ,Ddma
v bielom". Na nemeckych gramoplatniach imponuje tex-
tovd vloZka alebo vObec komentdtorské vybavenie, do-
konale oboznamujdice s dielom, dokonca i jeho hudob-
nymi motfvmi, nehovoriac o basnickej podobe 26 hudob-
nych Cisel sOlistov a zboru. M. Haj6ssyovd na tomto
poetickom, lyrickom predestinovanom projekte dostala
titulny part Peri, ktory je najcennejiim prvkom diela.
Bohatstvo melodicke] fantdzie ddva spevalke Siroké
moZnosti na vyjadrenie sveta, ktory uZ ddvnejiie ,,ohma-
tdvala“ cez Schumannove piesne (k nfm sa vratim niZ
Sie). Zvukovo-technicky a hudobno-interpretatne doko-
nald nahrdvka monumentédlneho (&o do plochy) a ba-
ladického (fo do charakteru) diela povy3uje album do
roviny diskofilskych bonb6nikov. Okrem na3ej sopranist-
ky splevaja s6lové party: Marga Schimlova (alt), Eber-
hard Biichner (tenor), Hermann Christian Polster (bas),
Klaus KOnig (tenor), Christian Vogel (tenor), Siegiried
Lorenz (baryt6n), Carola Nossekovd (soprdn) a Rose-
marie Langovd (alt) — dopliiajica vokélne kvarteto,
zloZené z niektorych uZ uvedenych s6listov, plniacich
takto dvojakd tlohu,

SCHUBERTOVE DUCHOVNE SKLADBY
FRANZ SCHUBERT: MESSE Nr. 2 G dur, STABAT MATER
f mol (Klopstock)
© ETERNA Stereo 827101

Ako 17-rotny pfSe Franz Schubert svoju genidlnu ple-
sefi Margarétka pri kolovratku, vzdpdti Tuldka, Polnd
ruZitku a dalsle zo 600 piesni, ktoré otvorili bréanu ro-
mantizmu. O rok neskdr, medzi 2.—7. marcom 1815 (!)
vznikd Om3a €& 2 G dur (D 167) a vo februéri 1816 jeho
Stabat mater { mol (D 383). Obe skladby patria do radu
20 cirkevnych diel, napisanych pre farsky kostol v Lich.
tenthale, rodnej Stvrti F. Schuberta. Genialita Schuber-
tovej hudby vynikéd zvlast pri uvedomenf si jeho mla-
dosti a — nédsledne — mnoZstve diel, ktoré Zo seba
priam chflil v rdznorodom Zanrovom ureni. Dnes je
v nasom povedomi skor jeho tvorba symfonickd, komor-
néd a plesfiovd, menej prdave duchovnd, ktord je rovnako
krdsna a hudobne syta invenciou a neoby&ajnou lyric-
kosfou. Tak je to aj v Om3i G dur pre soprén, tenor,
bas, zbor a sla€ikovy orchester s organom. V tomto diele
citit, Ze Schubert bol diefatom Beethovenovej Viedne:
ndzvuky na klasicizmus prédve tohto majestdtneho vply-
vu s tu evidentné. Ale okrem toho je tu aj poudenie
v Bachovom polyfonickom myslenf, napriklad v naddher-
ne vystavanej zborovej fdge v Sanctus, & kanonickej
Struktire s6lovych hlasov Benedictus, kde v zdvere op#t
zaznie krdsna ,minifdga“ zboru, Ale napriek v3etkému
Schubertovmu poudeniu z minulosti je tu dostatok mies-
ta na jeho typickd lyriku, ktord dostdva miesto jednak
v motivickej Struktire diela, jednak v dynamicko-vyra-
zovom vybaveni pdvabnej om3e (dielo konéf v plane,
v nddhernom tichom zamysleni), Tu — podobne ako v

néslednej Stabat mater [ mol — dostala soprénovy parl
naSa Magdaléna Haj6ssyovd, tenorovy part — jej ko
lega z Nemeckej tdtnej opery v Berline, tenorista Eber
hard Biichner, bas spieva [trochu poddimenzovane vo
farbe i vyraze]) Hermann Christian Polster, na organe
hrd Walter Heinz Bernstein, Rozhlasov§ zbor Lipsko u
Rozhlasovy symfonicky orchester Lipsko, diriguje Her-
bert Kegel. Stabat mater, pisand na text F. G. Klopstoc
ka (v nemeckom jazyku) je akoby obrovskym tklivym
narekom, ktorému v3ak nechyba duchovna u3lachtilost
a jemnost vyrazu. Takd je hoci vricna soprénova aria
v €. 2 alebo kontemplativny zbor & 5, naddherna teno-
rovd éaria v 3tyle velkej piesiiovej formy (& 6) alebo
krasne vyladené terceto (po strdnke kompoziénej aj in
terpretadnej) v & 11. Dvanastdasfové dielo mladého
Schuberta je hudobnym skvostom, ktory vypo&uf si, je
veru zéZitkom po kaZdej strdnke. I v tychto. dvoch
sakrdlnych skladbach romantického podvodu dokazuje
M. Haj6ssyovéd svoj diferencovany pristup k interpretad-
nej vyrazovo-technickej strédnke, opierajiic sa o mikke,
kantabllné, legatové splevanie, ktoré — pravda — ne
potldta neobycajni striebristd farbu jej soprénu. Ten
akoby zjasiioval, zosvetfoval miesta, kde Schubert —
napriek téme — nemohol potladif mladistva nadej, roz-
let a tdZby (€. 10 — kde znie takmer bezstarostnd, ve
seld hudba vokédlneho terceta].
SPEVACKY RECITAL

MAGDALENA HAJOSSYOVA: Schumann—Brahms, Song
Recital. Na klaviri sprevddza Maridn Lapsansky.
© OPUS — DIGITAL RECORDING Stereo 9312 1767

Okrem zahraniénej nahrédvacej aktivity M. Hajossyove]
vysla jej profilovd gramoplatiia — v spoluprdci so sti-
lym klavirnym partnerom Maridnom LapSanskym — aj
u nés, vo vydavatelstve OPUS. Intimna lyrika Schuman-
novho vokédlneho cyklu Léska a Zivot Zeny, op. 42 (nu
poéziu Adalberta von Chamisso) a piesfiovy v¢ber [cel-
kove 12 piesni) od Johannesa Brahmsa — od op. 3'L
aZ do op. 107/3 — dava dostatofne 3iroky priestor na
prezentdciu kvalft sopranistky v komornom Zdnri. Cyk-
lus aj Brahmsove piesne medzitym uviedla aj na kon-
certnom p6diu, ma ich zaZité a po kaZdej strdnke oso-
bite precitené. Pri koncepcii vych&dza pritom z intimnej
lyriky tychto drobnych skvostov, ako aj z preduréenostt
svojho lyrického materidlu hlasu. Aj ked v opernom
Zénri — na javisku — dnes M. Haj6ssyova spieva ly-
ricko-dramaticky odbor (tzv. Zwischenfach-soprdn), tu
uchovdva v3etko v zdmernej prostote, jase a svetlosti
materidlu { obsahu. Je to primerané charakteru piesni
Nevylutuje to vSak kontrastnost pristupu pri jemnom
odlifeni nédlady, dynamiky, intenzity, prieraznosti hlasu
atd. A tak je lyrickou roztiZenosfou poznatené vyznanle
Schumannovej prvej piesne cyklu (Seit ich {hn gesehen),
brilantnosfou a pohyblivou svieZostou sa vyzna&uje
2, pleseii (Er, der Herrlichste von allen), rdzne rytmic-
ké ¢Elenenle a gradujaci vyraz vloZila do zovretej hu-
dobnej bdsne Ich kann's nicht fassen, nicht glauben,
jednoduchosf, priam ludovi do Du Ring an meinem
Fingen, aby vyraz stupiiovala do tzkosti, obdv a véaZnos-
ti zdverefnej piesne Nun hast du mir den ersten
Schmerz getan. Brahmsove skladby vyjadruji poéziu in-
timnych chvil — roztopa$, uspavankovitd idylu, vasnivé
vyznanie s néleZitym rozmachom v hlasovej intenzite
a jasnymi, svietivimi v¢Skami (Meine Liebe ist griinj,
krdasne, priam ,medové“ frdzovanie je v lyrickej, Ge-
heimnis: pokoj, bez ostrych kontir vyznieva v Alte
Liebe, akoby v zamysleni pradi hudba spevu i klavira
v piesni Wir wandelten; ale je tu i ,jazy&nata", svieza
Das Midchen spricht, ktord je akoby bodkou za kolek:
ciou Brahmsov¢ch néadhernych wvyznani. LapSanského

klavirna spoluprédca, nesmierne citliva, vzivajica sa do
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spevackinej koncepcle, podporuje intimnost chvile,
venej s touto komornou platiiou. Aj ked ma M. Hajos
syova velky, prierazny a klenuty hlas, tu ho ,prikryla”
vedomou snahou o komornost{ a intimitu dialégu s part-
nerom-klaviristom, ale | posluchdfom, Konfrontéicia
dnesSného umenia zrelej sopranistky na vrchole svojich
tvorivych sil vyjde jedineéne v porovnanl s jej javis-
kovou tvorbou, kde plne uplatiiuje { dramatické prvky
zrelého Zenského prejavu. Ak sa viak zamy3lame ten-
tokrdt nad jej kantdtovo-piesiiovou Interpretdciou, dé
ndm lo taktieZ poutenie o velkom Stylovom rozpiti, for-
movo-zdnrovom cite pre to-ktoré dielo a skladatela,
o profesiondlnej skidsenosti, ktord umelkyiia nazbierala
nielen rokmi usilovne) préce, ale { v konfrontdcii s ume-
nim vokélnej kultdry na3ich severnych susedov. Je to
spevdacka, ktord si bez velkej reklamy, zato sistredene
a s radosfou nad hudobnymi prileZitostami (ktoré i si-
ma objavuje a vyhladdva) buduje svoju poziciu prvora-
dej protagonistky zvla3f nemeckého repertodru doma --
i v zahrani&i, TEREZIA URSINYOVA
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@ Néarodnd umelkyiia Elena Kittnarovd a zasldzily
umelec Frantisek Livora (snimka niZ3ie) hosfovali v
novembrl! minulého roku s timom d&eskych opernych

umelcov v Holandsku v opere FORUM v Amsterdame.

Uvledli tam s velkym dspechom v hudobnom na3tudo-

vani [iftho Pinkasa Janatkovu operu [ej pastorkyiia.
—AKV—

@ V divadle La Fenice v Bendtkach sa uskutotnila
22, novembra 1987 premiéra Mozartovej Carovnej flau-
ty v hudobnom nastudovani Thomasa Sanderlinga a v
réZil Jeana-Pierra Ponnella. Postava Tamina v inscenécii
vytvoril n&% tenorista, sblista opery SND Jozel Kundldk
(na snimke v popredi vlavo]. —AKV—

® Nahravka Jandckovej Glagolskej omde, ktord reali-
zoval Supraphon, v nastudovani Ceskej filharmoénie s
dirigentom Ch. Mackerrasom a sOlistami E. Soderstrd-

movou, D. Drobkovou, R. Novdkom a sGlistom opery
SND F. Livorom bola Spolonostou klasickej hudby v
USA a tasopisom Ovation vyhodnotend ako najlepdia na-
hrdavka roka vo vokdlno-orchestrdlnej tvorbe. —AKV—

® Vo veku 86 rokov zomrel 11, decembra m. r. sldvny
huslista 20, storofia Jascha Heifetz. Obdivuhodn& bola
jeho technickd brilancia, ako aj vedenie sldtika. Hel-
fetz nahral viac ako 500 platni. V roku 1959 sa stal
profesorom Univerzity v Kalifornii. Svojho £asu patril
k najlepsie platenym huslistom sveta, napriklad dva
roky po svojom debute v Carnegie Hall v New Yorku
v r. 1917 dostal za jeden koncert vtedy astronomicki su-
mu 2250 dolérov.

@ Hudobny sociolég a mahlerovsky badatel prof. Kurt
Blaukopf bol vyznamenany Rakidskou Stdtnou cenou za
kultirnu publicistiku roku 1987, Cena je dotovana su-
mou 200000 silingov.

@ Guillaume de Machaut (asi 1300—1377) je ako hu-
dobnfk i bésnik pozoruhodnym zjavom 14, storotia vo
Franciizsku. Lipské vydavatelstvo Philipp Reclam jun.
obohatilo kniZny trh zbierkou jeho bésni{ v nemeckom
preklade Lob der Frauen (Chvéla na Zeny), ktord do-
pliiuje 20 miniatir z rukopisov zo 14, stor, Ako tvrdia
odbornici, Machaut je nielen majstrom formy a Idbost-
nej lyriky, ale jeho poézia daleko prekratuje tradicin
siveke] dvorskej piesne.

@ Hudobny pedagogicky in3titit Gnessinych, jedno z
najznémejsich hudobnych zariadenf v Moskve, planuje
otvorenie operného divadla pre deti od 10 do 14 rokov.

@ Leningradsky choreograf Oleg Vinogradov bude in-
scenovaf pre taliansku Arenu di Verona balet S. Pro-
kofieva Rémeo a Jalia. Do inscenécie pozvali hostovaf
okrem $eningradskfch tanetnikov aj sdlistov pariiskej
Velkej opery a Siboru Mauricea Béjérta.

@ Opera v Pittsburgu oslavi budiceho roku polstoro-
tle svojho zaloZenia. Svoju &innost zacala r. 1939 v bu-
dove byvalého reprezentaéného paldca kina. V prvej se-
zone uviedla Hoffmannove rozprédvky, Figarovu svadbu
a Eugena Onegina a do r. 1987 sa hralo spolu 65 opier
v 241 predstaveniach., Stabor viedol dlhé roky rodeny
Viedentan Richard Karp, od r. 1983 je reZisérom a ge-
nerdlnym riaditefom Tito Capoblanco. Tohtorotnd sezo-
na je pri pittsburski operu sldvnostna aj z dalsieho do-
vodu: povodne r. 1928 postaveni budovu poCas ostat-
nych troch rokov zrekonStruovali so starostlivou sna-
hou zachovatl | detaily pbvodnej architektdry a zrekon-
Struovand stavba dostala nové pomenovanie — Bene-
dum Center for the Performing Arts. Sldvnostné otvore-
nie sa konalo 6, oktOGbra 1987, a to galakoncertom Lucia-
na Pavarottiho. Prvym sldvnostnym otvaracim premiéro-
vym predstavenim bola o S$tyri dni neskdr Pucciniho
Tosca v hudobnom nastudovani Jacquesa DelacOtea, v ré-
#i1 Tita Capobianca a so skvelou medzindrodnou spevac-
kou garnitirou. (Opernwelt 1/1988)

LISTUJEME STRANK{\MI HISTORIE

Tohto roku 12, augusta si pripomenieme 60. vyrotie
dmrtia vfznamného moravského hudobného barda LEO-
SA JANAUKA (1854—1928), ktor§ mal velmi blizky
vztah k Slovensku. Presviedfaji nés o tom aj mnohé
tlénky a Stidie & ui z pera sdvek§ch slovenskfch a
teskych autorov (napr. I. Ballu, ]. Cernika a i.), ale
aj dneinfch hudobn§ch bédatefov. Jandtkovske] prob-
lematike sa podrobne vo viacerfch 3$tididch venoval
dr. Jose! Tvrdoii, CSc., v nich vyzdvihuje in¥pirativmost
slovenského prostredia — Demiinovej, Vysokfch Tatier,
Bratislavy, ,potuliek po zépadoslovenskfch kopani-
ciach”, Brezovej... Na pamiatku Jan&tkove] névitevy
v Demiinovej 22. angusta 1922 pomenovalj jeden z pries-
torov jaskyne Démom LeoZa JandZka (pozri 0. Nové-
tek, Slovenské inspirace Moravana L. Janétka, v zborni-
ku Morava v feské hudb# Brno 1985). Samotn§ Jan&-
tek, unesen§ krdsou Deminovskfch jask§ii, vyjadril svo-
je impresie typicky osobitou refou v #lénku VSUDYBYL
(in Priady, rof. 7, 1923, & 4):

Nevéite, Ze lze tOnu jen z tond se rodit, ténu z toni
rdsti, ténu vzpruhou tond vzlétnout, jen dechem jefich
zahfivat: vystFebal by brzo mizu fysiologickyl

Hriizostrainé, ferné noci demdnovskgch jeskyrnl Bo-
lestnd tFist zvukovd priduSeného polibku spadlé kriipéje
hodf do némé tkdné tmy. V jejim liné beztvarném roze-
na, pfipadd mi fjako vzdech, vzdech tmy.

Rdd bych, aby oiivly temné chmury, aby se hnuly,

'paprskem svétla roztrhly! Aby ukdzaly krdsy, na nichZ

husté lezf. Bylo to radostné probuzeni pod prvnim zd-

‘bleskem ruétla?

Idu po kluzké pdd& svahi, po uzké ldvce nad pro-
pastmi, podél strii bezedngch vod. RuZové vdzy jak v

| pFedstnich, ulatky narostlé touhou slySet, zvoni dote-

kem:

Obrovskgch varhan bilé pisfaly duni:

Pramennygch strun tény ladi:

Rudych leknind slzy sviti.

Tisice vldskovfch a zridngch stalaktiti vésl se bur-
leskné,

Ale pohledte na dilo nejdivnéj3i: rdfové jezirko s ti-
sici a tisici snesengmi kulifkovgmi krdpnitky ve véd-
ném &Eefivém virul

Svahy s prehozy krvavgmi i ferngmi klont se k hla-
diné,

Chodtajict ze zdhadnygch vgsin kapky rozpleskuji se
a 3vitoFt v rytmech veselych, dovddingch.

Uupus Vv roku 196,

V minulom roku sa produkcia Cs. hudobného vydava-
telstva Opus realizovala pilautimi druhmi nosi&ov hudob-
nych Informécii. Vy3lo deviifdesiat klasickych dlhohra-
jucich platni, dvadsatStyri kompaktnych platni, tridsat
ozvutenych magnetofénovych kaziet, tridsatityrl hudob-
nin a osem knifh o hudbe.

Dramaturgla v&¥nej hudby obsahuje 29 dlhohraja-
cich platni. Slovenskid tvorbu zastupuje Suchoiiova Se-
rendda pre sldtikovy orchester, Burlasova vokélna sym-
fonia Stretndt Cloveka a mie3ané zbory Metamorf6zy
kras, Kres&nkova Orchestrdlna suita & 1, Kowalského
Koncert pre sld¢lkové kvarteto a orchester a Dibdkov
skladateIsky profil (opera Svietnik, Divertimento pre
sla€ikovy orchester a Fant4zia pre violu a orchester).
Z hudobnej minulosti Slovenska vydal Opus vyber z die-
la Opus musicum S. Capricorna a Hummelove initru-
mentdlne koncerty — pre mandolinu a pre fagot. Slo-
vanské hudobné kultdry sd zastipené dielami Cajkov-
ského, Dvofdka, Jandtka, Korsakova, Martind a Musorg-
ského. Ostatné nahrdavky sa orientujd na dlela neslovan-
skych zahraniénych skladatelov — Beethovena, Bocche-
riniho, Boélmanna, Bbhmeho, Brahmsa, Brittena, Corel-
ltho, Francaixa, Griega, ]. Haydna, Hindemitha, Men-
delssohna, Moltera, W. A. Mozarta, Perryho, Ponchielli-

Muzikologitka Nada FoldvéariovA (nar. 4. februéra
1933) zavfsila hudobnovedné vzdelanie na FFUK ‘v Bra-
tislave (v r. 1857), Najprv pracovala ako odborné re-
daktorka na viacerych pdsobiskdch, potom sa stala ve-
deckou pracovnitkou Slovenske] akadémie vied, zame-
rlavajic sa vo vedecko-vyskumnej prdci na oblast slo-
venského hudobnodramatického umenia. Jej publikadna
¢innost, prispevky prednesené na muzikologickfch kon-
ferencidch &i rozhlasova prdca — sa vyznaduji vysokou
dédvkou erudovanosti, osobitym pohladom na skdmana
problematiku 1 vystiZznou formuldciou myslienok.

Ladislav Dé68a (nar. 16. februdra 1928), pOvodne vy-
S$koleny organista (absolvoval r. 1957 u E. Riglera-Ska-
lického na V3MU), vlé&sinu svojho Zivotného dsilla ve-
noval hudobnoorganizatorskej prdci v Cs. umeleckej
agentdire Slovkoncert (dlhé roky bol vedicim koncert-
ného oddelenia). Stdl pri zrode Kruhov priatelov hud-
by, ale aj Prehliadok slovenského koncertného umenia
v Ziline & Interpretadnej sita¥e SSR v Banskej Bystrici,
V hudobnokritickej ¢innosti sa 3pecializuje najmi na
organovd interpretdciu, jeho recenzie a hodnotenia vy-
nikajd konciznosfou, vecnosfou vyjadrenia a zorlentova.
nosfou v otdzkach interpretadnej povahy a kultdrno-
organizatorskej praxe.

Muzikologitka PhDr. Viera Donovalovéa-Lukédtovéd, CSc.
(nar, 29, februéra 1928) absolvovala hudobnovedné 3ta-
dium na FFUK v Bratislave v r. 1953. UZ jej dizertaéna
prdca (Vyvin slovenského zborového spevu) a neskor
i kandidatska praca (Charakteristika postdv v Suchofio-
vej Kritilave), publikovand v Hudobnovednych 3tddidch
V (1961), ur&ilt zdkladnd orientdciu jej hudobnovedného
dsilia: vyskdmat 3pecifikum vokdlneho prejavu vo vzta-
hu slova a hudby, resp. hudobnodramatického textu.
Jubilantka kratko posobila v Cs. rozhlase 1 ako redak-
torka Hudebnich rozhledii, jej celoZivotnym pracoviskom
sa stala Slovenskd4 akadémia vied, kde bola vedeckou
pracovnitkou a dlh3i &as aj veddcou oddelenia sGlasnej
hudby. V zornom poli jej badatelského zdujmu stdla si-
¢asnd slovenskd hudobné tvorba, a tos ohladom na spo-
minané zretele. —A—
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Néviéteva Deminovskych jask§ii inSpirovala L. Jan&tka

nielen k poetickému vyznaniu, ale skladatel svoje vi-

zufilne predstavy pretavil aj do reél ténov,

Jen chrli¢ sklouzajici po zdvésu vysokem urputné u
mrzuté hubaéi.

A brzy byste vérili, Ze tu v3echno zvoni a péje, las
kuje a Stébetd, chodi a utikd, skrjvd se a zfevuje —
jako v pohddce.

Jsme u vytrieni, vmyslime-li se v tyto divy v zdvojfi
gerné noci, kdyZ do nekonednosti v ni se rozpoutdvaji.

Neméfte divy demdnovskych jeskyn jen svétlem, divejte
se na né i dulevnim zrakem skrz taje vééné tmy!

Tu teprve sevie se vdm srdce litosti, tesknotou a hri -~

zou. Oko rozevfete v tdésu a touze vidét! Usta by mlu-
vila modlitbou ...
V nekoneénosti tmy [ sebe ztrdcite v zamysleni.

Tén teprve z chladného polibku padajict krdpéje —
je milostng, v tisni tiché tmy — smutny, uloZenj na svi-
tivé mokré barvé lekninu — [iskFivyg, vpichnutg v ob-
rovsky rytm klenby - giganticky, zapadly do tzkosti
sevFeného srdce — bolestny, dru¥ng s témi pitvorngmi,
kamenngmi bélostnymi krdskami — veselj.

Sdm o sobé — jako mlha, jiZ vidni nasytis,

Stestt, 2e je Viudybyl.

V demdnovskych jeskynich jdsd majestdtem pFirody.

ho, Poulenca, Ravela, Roussela, Saint-Satnsa, Schuman-
na, Tartintho, Vivaldiho a Widora. K &omu pristupuje
operny recitdl ]. Spadka.

Dramaturgiu kompaktngch platnf tvori na 90 perc.
véina hudba a Cerpa z doterajdich nahrévok Opusu, zu-
znamenanych digitdlnou metédou [napriklad 4 &asti su-
borného vydanla organového diela J. S. Bacha, Corelli.
ho Concerti grossl, Capricornovo Opus musicum, kom-
pletnd opera Bohéma G. Pucciniho, operny recital
P. Dvorského a 1,). Zo skladieb, ktoré sa doteraz neob-
javill na Ziadnej platni Opusu to boli v roku 1987
Bart6kova Sonéta pre dva klaviry a bicie néstroje (P. To-
perczer, M. LapSansky, V. Mazéddek, |. Svoboda) a Kon-
cert pre klavir a orchester & 3 [1945) (P. Toperczer, SF
a dir. L. Slatkin), F. Schmidt: Symfénie & 1—4 (kom-
plet, SF s dir. L. Rajterom).

V zozname vydanych hudobnin treba spomentt Bene-
Sovu Hudbu pre orchester, Hrulovského Suitu quasi una
fantasia, zbornik Slovenskd komorna hudba III — vio-
lonZelo, Novdkovu Hudbu pre tromb6n a slatikovy or-
chester a kritické vydanie Paschovej Vianofne| omse
F dur. V produkcii knih o hudbe sme zaznamenali Bur-
lasove Pohlady na sGasnd slovenskd hudobnd kultdru,
Burlasovej Ludovi pieseit na Horehroni, sprievodcu po
muzikédlovej literatdre Muziké&l autorov H. Beza, |. De-
genhardta a H. P. Hofmanna a eseje o opernom divadle
R. Lelbowitza Lant6ém opery. (pf)

Riaditelstvo Konzervatéria v Kodiclach vypisuje kon-
kurz na obsadenie voln§ch utitelsk§ch miest na tieto
odhory:

— 2 miesta na vyutovanie spevu,

— 2 miesta na vynfovanie hereckej v§chovy a prira-
denych predmetov,

— 1 milesto na koncerini korepeticin.

VyZaduje sa absolutérium vysokej #koly prisluiného
odboru. Ziadosti doloZené dotaznikom a Zivotopisom
poilite na riaditelstvo ikoly do 15. aprila 1988, Ucha-
dzai budd pozvani na konkurz pisomne.

Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave vypisuje
konkurz do Slovenského komorného orchestra na miesto

— hrdta na husliach.
Konkurz sa uskutotnf diia 29, 4. 1968 v SF, Bratislava,

- Reduta, Futikova 3. Prihlaiky prijfima a informécle zi-

ujemcom poskytne KaPO, 333 351-3.

Riaditel Stétne| filharménie v KoZiciach vypisuje kon-
kurz na obsadenie volnfch miest v orchestri:

— stély zéstupca vedficeho skupiny 2. husli,

— Elen skupiny 2. husli,

— vediici skupiny viol,

— @&len skupiny viol,

— vedieci skupiny kontrabasov,

— #¢len skupiny kontrabasov.

Konkurz sa uskutotnf{ diia 19, méja 1988 o 11,00 h
vo velkej sdle Domu umenia. Prihldiky so Zivotopisom
posielajte na adresu: Stdtna filharménia, Dom umenia,

041 23 Kos#ice. Cestovné hradime iba prijatfm uchédza-
tom.



Genrich Gustavovic Nejgauz- poet klavira

SPOMIENKY, UVAHY, KORESPONDENCIA

L

slen, kgm hudba otrasie do
hlbky duse a kto pracuje na
svojoimn  ndstrofi  ako posadly,
ten, kto vdsnivo md rdd hudbu
a ndstro} — ten ziska virtuéz-
nu techniku, ten bude vediet
reprodukoval hudobny obraz
diela, 7 toho bude interpret* —
to st slova GENRICHA GUS-
TAVOVICA NEJGAUZA, vyni-
moéného zjavu v dejindch rus-
kej klavirnej Skoly. Toho roku
uplynie prave 100 rokov od na-
rodenta tohto  vynikajaceho
klaviristu a pedagéga, viestran-
ne rozhladeneého  hudobnika,
mimoriadne zoujimavej osobd-
nosti

Genrich Gustavovié Nejgauz
sa  narodil v Jelisavetgrade
(dne3dny Kirovograd] vo vie-
obecne-vaZene] hudobnickej ro-
dine, Rodicia boll klavirnymi
pedagogmi. Otec mal vieobec-
ny zmysel pre umenie, najmdi
poéziu, vybornd hudobnid pa-
mil, nle viak virtu6zne dispo-
zicie pre hru na klaviri. MoZ-
no prave preto jeho predstavu
o interpretacii splial  klaviris-
ta — virtuo6z". Genrich vo svo-
jich pamiitiach pise: ,Vdaka je-
ho neSfastne] vdini k pianiz-
mu, pre ktory zjavne nebol dis-
ponovany, cely tivot dporne
cvitil stupnice, rozklady, ter-
cie, sexty, oktdvy, etudy Cle

mentiho, Cramera — a to ists
vyiadoval aj od tiakov, Casto
dievéina — alebo dve Stvorrud-

ne wvyputovall unisono Hanona
bodkovangm rytmom. Otec, aby
nestrdcal ¢as, hral s nimi:to
isté naraz na druhom  klaviri.
Bol (o nepredstavitelng  hr-
mot ..."

-

Matka, rodeng Blumenfeldo-
va ,,...bola nesporne nadanej-
Sia ako otec. Vyborne hrala z
listuy; mala Sikovné rychle prs-
ty. Zial, uf od 3trndstich ro-
kov musela uéif. KedZe v rodi-
ne bol silng ,nemecky patriar-
chdt’, vyspeljych a leplich lia-
kov si zobral otec. No matka
uétla ovela lepsie a dosahovala

Genrich G. Nejganz so svojim synom Stanislavom pri klaviri.

s velkym asilim ovela umelec-
kejsie visledky.”

Matkin brat — vynikajaci hu-
dobnik Felix Michajlovic Blu-
menfeld, posobiaci v Petrohra-
de, najsilnejSie zapdsobil na
hudobni vychovu mladého Gen-
richa. Jeho hra bola jedinou
Spitkovou interpretdciou, ktord
Genrich v detstve pocul. So
strykom navitivil Bayreuth, kde
sa zoznamil s hudbou Richar-
da Wagnera a Richarda Straus-
sa’ Sirku hudobného obzory,
ponimanie ,hudobnika — klavi-
ristu”, to zdedil Genrich po svo-
jom str¢kovi.

RodiCia sa snaZili o harmo-
nicky kultirnoduchovny rast
svojich deti. Uvedomujic si
provinénost prostredia Jelisa-
vetgradu, povolili defom cesto-
vat po zahrani¢i (Taliansku,
Nemecku, Rakisku, Polsku);
Genrich uf v mladosti ovlddal
niekolko svelovych jazykov, Na
radu strgka Blumenfelda umoZ-
nili im aj zahraniéné Stadjum.

Sedemndsfrotného  Genricha
spolu s jeho 20-ro€nou sestrou
poslali na niekolko sdkrom-
nych hodin k zndmemu klavi-

ristovi a pedag6govi Leopoldo-
vi Godowskému. Godowski
hned spoznal talent mladého
klaviristu, ale 1 jeho mélo sys-
tematickti prdcu. Nejgauz tlmo-
til roditom v liste slovd Go-
dowského: ,Mdte velky talent,
mali by ste ho &o najviac vy-
utit. Radim vdm naStudovaf v
zimnom obdobi pol tucta kla-

‘wirnych koncertov a program

na tri recitdly. Ak md ¢lovek
pred sebou peuvny ciel, pracuje
systematicky a rozvija sa ove-
la rychlejsie.”

Mlady Nejgauz bol nadSeny
Godowsk¢m ako pedagbgom,
menej uz Godowskym ako kla-
viristom. Opidt list rodifom:
~Koncert Godowského bol pre
nds pesimistickym zdZitkom.
Také sklamanie! Lisztovu Sond-
tu hral ako posledny Ziak —
bez akéhokolvek zmyslu pre ce-
lok, bez poézie ani technicky
nifako nie mimoriadne. Oktdavy
boli slabé, pomalé a ani nie
disté. Ani ndznak prikladného
umenia — sedi naufeny mane-
kgyn pod pseudonymom umelca
a hrd... Zato vgborne mu vy-
5l vlastné transkripcie klasic-
kgeh skladieb.” — Dost kruty

usudok 17-ro¢ného zadinajaceho
klaviristu o svojom uéitelovi!
Ako uplne inak o fiom piSe po
skonCeni Majstrovskej Skoly vo

" Viedni: ,Je to kolosdlny ume-

lec a abrovsky um! Vidy si ho
budem wvdZit., A ako uZ ski-
seny umelec a pedagoég: ,Mno-
ho z toho, &o som pod jeho
vedenim ziskal bolo mi drahgm

‘po cely zivot, Napriklad téza —

najlepsie hrd ten, kto najjas-
nejsie a najlogickejite vyloZi
text. PoZiadavka hudobnej jas-
nosti my3lienok bola velkou
kvalitou Godowského metddy.
Busonimu znel klavir ako or-
chester, Godowskému vidy ako
klavir. Bol nenapodobitelngm
majstrom chopinovského legata,
spevnosti klavirneho zvuku. Ne-
hral s vddnivgm temperamen-
tom, ale vidy s kristdalovo &is-
tou faktarou, jasngm frdzova-
nim, dokonalou technikou a vg-
borngm, bezchybngm vkusom.
Medzitym absolvoval Nejgauz
eSte jedno Studijné obdobie —
v Berline na Hochschule der
Musik und darstellende Kunst
— v triede profesora Henricha
Bartha, ktory bol utitelom aj
slavneho Artura Rubinsteina. Tu
popri klaviri Studoval aj ted-
riu a kompoziciu. Berlinska

‘Zkola s prislovednou nemec-

kou disciplinou a konzervati-
vizmom nezanechala najlepsie
dojmy v twvorivej, poetickej,
fantaziou naplnenej dudi rus-
kého klaviristu. ,Barth bol 3Se-
divy starec ohromnej postavy,
najprisnejsieho vgzoru, s mod-
rgmi odami, brahmsovskou bra-
dou — mohol by byt pruskym
plukovnikom alebo generdlom.
K Lisztovi — nielen ako ku
skladatelovi, ale af ako ku kla-
viristovi — zaujimal opovrhuji-
co ironické stanovisko, Wagne-
ra prijimal chladnokrvne, novi
hudbu — Mahlera, Regera, De-
bussyho, Skriabina — absolitne
zavrhol, Skutoénd hudba prefi-
ho konéila Brahmsom a inter-
pretaéné majstrovstvo — opdl
Brahmsom a Joachimom.”

V obdobi &tadii vyvijal Nej-
gauz intenzfvnu koncertnd ¢&in-
nost. NajCastejSie hrédval Bur-
lesku R. Straussa a Chopinov
Klavirny koncert { mol. Zo so-
lového repertoaru najmi Cho-
pina, Brahmsa, Liszta a diela
svojho bratanca K. Szymanow-

ského, ,Pdn Nejgauz vzbudil
nadienie svojou  strhujicou
technikou a predstavil sa akuv
rvotriedny umelec.,” | Mlady
lavirista  Genrich  Nejgauz,
fiak Godowského, zanechal hi
bokl dojem. Predstavil sa ako
skvely virtuéz s neobylajne
krdsnym (O6nom..." Tielo a
mnohé dalSie ohlasy v tlaci
prorokovali Nejgauzovi kariéru
koncertného klaviristu.

Po ndvrate zo Stadii, v Case
prvej svetovej vojny v roku
1916 nastapil G. Nejgauz na pr-
vé oficidlne pedagoglické mies-
to na Konzervatoriu v Thbilis),
v rokoch 1919—1922 bol profe-
sorom kyjevského konzervato-
ria odkial ,presidlil® na Caj-
kovského  konzervatorium  do
Moskvy, kde poOsobil aZ do svo-
jej smrti roku 1964, (Isty d&as
bol aj riaditelom konzervato-
ria.)

Z jeho memodrov sa dozveda-
me, Ze sa ako ,trikrdt zatina
jaci* pedagog spotiatku trapil
s nenadanymi Ziakmi. Casto ich
bolo v dvizku 25 aZ 30. Jeho
ingpirujica osobnost pritahova-
la viak Coraz viac mladych na-
dangch klaviristov a stdpla
moZnost pracovat so skutolne
ohromnymi talentmi. .

Napriek vyterpavajtacej peda-
gogicke| prdci Nejgauz nednav-
ne koncertoval, Absolvoval
stovky recitdlov i koncertov s
orchestrom, venoval sa aj ko-
mornej hre. Neodradila ho ani
zikerna polyneuritida, nasled-
kom ktore] mu ochorela prava
ruka. Vdaka mimoriadnemu d-
siliu, domyselnej Gprave prsto
kladov hral aZ do poslednych
rokov svojho  Zivota, Hudbu
vasnivo miloval a slaZil jej.
Umelecké majstrovstvo G. Nej-
gauza — interpreta sa zachova
lo na niekolkych nahravkach.
Vysledky jeho pedagogicke]
price reprezentuje celd plejd-
da vynikajacich mien na Ce-
le so Sviatoslavom Richterom,
Emilom Gilelsom, Stanislavom
Nejgauzom, Jakovom Zakom,
Vierou Gornostajevovou, Jevge-
nijom Mogilevskym @a mnohy-
mi dal§imi, ktori pokracujic v
jeho tradicii vychovavali a vy
chovivaji nasledujice generd
cie.

IDA CERNECKA

(Pokratovanie v bud. Cisle.|

Musica aeterna hostovala v AlZirsku

s
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Antonio Stradivari. Meno — pojem!

CREMONA VERNA TRADICIAM

pozornost na minulost i buddcnost toh-

Pohfad ma AlZir

V' prvej polovici decembra 1987 sa
uskutocnil na zdklade dohody medzt Mi-
nisterstvami  kultary Ceskoslovenska a
AlZirska umelecky zéjazd siboru Musi-
ca aeferna v AlZiri, Orane a Tiarete.

AlZirsko — krajina, ktord sa v r, 1962
zbavila kolonldlnej nadvlady, Zije v ra-
dostnych  perspektivach novych socléal-
nych 2 kultiirnych premien. Otvdara svoje
oknfi aj smerom k eurdpskej kultire a
hudbe, o fom sved®i o. i. usporiadanie
Festivalu kiasickej hudby v krajine, kto-
réd dlho Zila v znaénej kultdirnej izo-
lacii, Teraz, ked eurfpska kultira a
hudba prichédza z krajin na zéklade
priatelskych zfimerov, strdca tfm akcent
nasiiného vmieSovania sa do vlastnych
domideich tradicif,

AlZirske kultiirne institGcie prijali nas
sithor mimoriadne srdefne a starali sa
o nfis na najvy$Se] drovni. Koncerty, z
ktorych prvé dve sa uskutofnili priamo
v AlZirl, holi prijaté nad olfakdvaaie po-
zitlvne, kedZe sme politali s tym, Ze
dithdé kultdrna uwzaevretost, ktord podmie-
nita hlavn& orientiaciu AlZirfanov na
viastnu, od europskej hudby zna&ne od-
Hinu tradiciu, podmiefiuje urfitd rezer-
vovanost, K nspeinému umeleckému vy-
zneniu prispela tieZ okolnosf, Ze sa
predkladalt skiadby historické, ktorych
pristupnost umoZnila bezprostrednejs{
kontakt s tamojSim obyvatelstvom. Boli
to prevaZzne inStrumentalne a vokdlno-
inStrumentéalne skladby 17. storotia sve-
tovej, ako I z velkej tasti slovenskef
proveniencie. Tak Suita D. G. Speera,
ako | V. Goddrom realizované Tance zo
Zbhierky Anny Szirmayovej-Keczerovej
nasil velmi pozitivou odozvu. Vybrané
arle z Patzeltovej opery Castor a Pollux

boli taktieZ prijaté s velkym pochope-
nim. AlZirtania ocenilli aj interpretédciu
diel, siithru, ako i vydarené speviacke vy-
kony. t

Dalsle koncerty sa uskutofnili v pri-
morskom pristavnom meste Oran, ku kto-
rému viedla dlhé a obfaZnd cesta auto-
busom, V Orane sa konal koncert v sé-
le tamojileho konzervatoria, Miestni E&i-
nitelia nas na sldvnostnom bankete po
koncerte poZiadali o dalSiu spoluprécu,
predovSetkym o poskytnutie sdcich hu-
dobnin zo Slovenska, o sme pochopi-
telne prislibiil.

Tiaret je mesto nazvané brdnou Saha.
ry, ktoré doteraz vébec neobdivovalo
koncertny Zivot eurOpskeho charakteru.
MoZno, Ze né45: koncert bol jednym z
prvych koncertov s dielami eurdpskej
klasiky. Napriek tomu v3ak obecenstvo
reagovalo s velkym nadSenim nad ne-
zvyklymi tonmi vzdialenej hudobnej kul-
tary.

Zastupitelsky drad  teskoslovenskej
ambasady poZiadal nd3 stbor o nahréva-
nie filmovej hudby k filmu Od svitania
do stimraku tamojSieho skladatela DiZa-
vata Faslu, ¢o sa uskuto®nilo predpos-
ledn¢ deft na5ho pobytu v AlZirsku k
velkef spokojnosti skladatela.

AlZirskl organizdtori kultdrnych podu-
jati — vic3inou sami hudobnici, sa po-
starall s velkou pozornosfou o nase po-
Ziadavky, ako i o nasu pohodu. Ich pria-
telsk¢ postoj, ako 1 vzdjomné porozume.
nie voObec, vytvorili atmosféru, ktord —
poedporovand { kultirnym ata$é Rado-
mirom Redekom — zaruéila pozitivny vy-
sledok celej akcif, ocenenej tamojsimi &i-
nitelmi, ako | na%im zastupitelskfm dra-
dom. J. A

Nik nevie, kedy sa narodil. Nezndmi
st jeho rodiéia i jeho roky detstva. His-
torici vSak presne vedia, %e zomrel 18. de-
cembra 1737, teda pred 250 rokmi. (K fu-
bileu A. Stradivariho sme priniesli &ld-
nok s titulom Legendy a fakty z pera
JUDr, Mikuldda Kresdka v 23. C&isle
HZ/1987.)

Poéas minuloroéngjch decembrovijch dni
si nddherné a staré mesto severotalian-
skej Lombardie — Cremona pripomenu-
lo toto vijznamné jubileum velkého maj-
stra, Ustrednou udalostou memoridlnych
osldv v Cremone sa stala unikdtna vy-
stava hudobngch ndstrojov, vyrobengch
Stradivarim, Takmer 50 jeho husli, viol
a violon&iel sa vrdtilo nakrdtko z réz-
nych krajin sveta spéidf do Cremony. Ndv-
Stevnici vijstavy tak mali jedineéntd moZ-
nost vidiet vzdcne ndstroje celkom zbliz-
ka, Nevdojak ¢&lovek preZival nad3eny
obdiv nad ich krdsou. Aj dnes, po mno-
hgeh desafrolach sid vo vynikajicom
stave. Ndstrojom Stradivariho pripisova-
li neraz takmer &arovné vlastnosti a ho-
ci dnes je viddSina tajomstiev jeho ume-
nia uf rozludtend, vystava v Cremone
prildkala mnohgch zndmych sadasngeh
hustovgeh majstrov. Vybaveni reflektor-
mi dékladne skdmali tvar ndstrojov, hod-
notili kvalitu opracovania dreva, porov-
ndvali farebné odtiene lakov.

Antonio Stradivari je postavou v mno-
hom zdhadnou, a preto aj zvldst pritaZ-
livou. Nedostatok informdcii o jeho pd-
vode umocituje prvok tajuplnosti. Udivu-
je jeho tvorivd schopnost. Za 70 -rokov
svofjej &lnnosti vyrobil vyde tisic ndstro-
jov: vySe 600 husli sa zachovalo podnes.
A najhlavnej§ie — dielo Stradivariho
ostalo neprekonatelngm vrcholom ume-
nia vgroby husli.

Ndzvy ndstrojov, vystavengch v Cre-
mone, divdka undlaja do dalekej minu-
losti: ,Katedrdla® (r. 1707), violonlelo
»Gor-But* (r, 1710), ,Lady Blant“ (r.
1721), viola ,Gibson“ (r. 1734). Podla
slqg_ Andreu Mosconiho, ochrancu nd-
strojov, poistnd cena expozicie predsta-
vuje 60 milidrd lir, no ich skutoénd hod-
nota vo finanénom poriati je tatko vyéis-
litel'nd.

Pamdiné dni v Cremone upriamili opdf

to mesta. Dnes tu otvorene moZno ho-
vorit 0 znovuzrodeni starého hustovéhu
umenia. Takmer polovica zo 125 popred-
ngeh huslovjeh majstrov Talianska je
zaregistrovand v obchodnej komore Cre-
mony. Z 1500 ndstrojov vyssej kvality,
rotne wvyrabangeh v Taliansku, aX 900
zadina svoj Zivor v dielnach Cremony,
Podla oficidlnych udajov roéng zisk z
predaja husiel, viol a violon&iel pred
stavuje do troch milidrd lir.

V Cremone pracuje aj isty Giobotta Mo
rassi, podta ndzoru mnohych odborni
kov, najlepsi majster stdasnosti. S jeho
menom sa spdja druhy zrod Skoly cre
monskgech ,piolonista®. Ved do polovice
70. rokov, nehladiac na (o, e este |
r. 1937 bol v Cremone utvoreny Stdtny
hustovy institat, tradicie klasickej 3koly
boli prakticky zabudnuté,

Morassi husle nielenie vyrdba, ale zd
roveli prednd$a v institute, je &lenom
jury mnohgeh medzindrodnyeh sataZi o
vystav. Za poslednygch 30 rokov pripra
vil vyde 50 ziakov, Roéne sa v jeho diel-
ni vyrobi 8 a¥ 10 husli na zdklade indi
vidudlnych objedndvok. Uz dnes je Mo-
rassi zatazeny objedndvkami na dva ro
ky dopredu. Analogickd situdcia fe aj v
dielitach ingeh ,maestro”. Kvalitné kon
certné husle cremonskych majstrov stoju
10 milténov lir — ba | viac, Obchod teda
prekvitd. Naproti tomu radovi remesel
nici nemaji a také vighodné postave
nie. Preddvaji svoje husle za podstatne
niZie ceny, podrjvajic monopol ,maes
tro“, znifuji reputdciu cremonskgch nda
strojov ako umeleckého vyrobku. ESte
viési  problém predstavuje nedostatok
potrebného materidlu. Aj dnes sa husle
vyrdbaji z takijch druhov dreva, aké po
utival Stradivari. Balkdnsky javor sa ex
portufe z [Juhoslavie, Rakiuska a NSE.
Smrek dovdziaji zo severovichodnygceh ob

lasti Talianska,

Vistava v Cremone uptitala aj pozor
nost zahraniéngch zdkaznikov. Ved 95
percent ndstrojov z Cremony je wurde-
ngeh pre Japonsko, USA a NSR. Oslavy
250. vgrodia umrtia A. Stradivariho tak
poslazill aj ake dobrd reklama tamofsich
ma}srro'ﬂ hudobngch nastrojov.

JOZEF D). JANOSKO



